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,Golden auriu” sau
despre intilnirea hotulul
cu prostul (2)

Valeriu STANCU

Am vazut Intr-o seara la un post de televiziune
un pitifelnic, ajuns pe meleaguri romanesti probabil
de prin stepele celor cu ochii oblici, care se dadea
de ceasul mortii ca sa-i convinga pe romani de
faptul ca a sosit momentul sa ne Infundam miinile
pina la coate Tn aurul tarii, caci miine cine stie ce va
fi... Argumentul suprem al acestui lautar aflat in
solda RMGC-ului, al acestei fiinte cu Tnfatisare si
ginduri de lacusta, era ca nu are rost sa gindim la
cei ce vor veni miine dupa noi, de vreme ce noi
astazi murim de foame. E adevarat ca murim de
foame, am spus-o si eu Tn prima parte a acestui
articol, dar, daca aurul transformat Tn mar al
discordiei nu ar fi existat, daca cei ce au murit de
foame Tnaintea noastra ar fi secatuit venele aurifere
ale Apusenilor, noi astazi cum am fi supravietuit?
,.Ce-i Tn mina nu-i pe gard!”, incerca sa ne explice
epicurianul avocat al corporatiei canadiene
paguboasa lui filosofie existentiala. Evident,
argumentele sale erau ale unui haplea, ale unui
mercenar, ale unui gainar ce se vinde pe doi poli,
dar si mai trist este faptul ca erau argumentele unui
xenofob care vedea Tn unguri cauza tuturor relelor
ce se abat asupra Romaniei. Nici macar eu (care
Tncerc sa impac si capra si varza si care am afirmat
mereu ca au si ungurii dreptul de a trai pe aceste
meleaguri, fie si numai pentru faptul ca s-a scurs un
mileniu de cind s-au aciuat pe plaiurile mioritice)
nu Tndraznesc a spune ca ungurii ne sunt cei mai
buni prieteni, dar cred ca, Tnainte de a vedea paiul
din ochiul altuia, ar trebui sa vedem birna din
ochiul nostru. Indolenta, lipsa de responsabilitate,
cinism, prostie si un nemarginit egoism a dovedit
»publicistul” cu tacalie confucianista parca desprins
din stampele asiatice. Dar Tn aceeasi oala fierb toti
cei ce pretind ca ungurii Tsi bagad nasul unde nu le
fierbe oala si ca vecinii de la Vest se opun
exploatarii aurului de la Rosia Montana pentru ca
atunci cind Ardealul va ajunge pe miinile lor sa
aiba ei parte de bogatiile roméanilor. Doamne,
Tncilcitd minte trebuie sa ai ca sa gindesti astfel! De
fapt, cred ca acesti indivizi, vorba lui Eminescu, n
cap nu au graunte, numai pleava si puzderii! Caci e
aberant ca, pentru a-ti atinge niste scopuri mirsave,
sa mai apelezi si astazi la nationalism, la extremism,
la xenofobie, s& Tnveninezi comunitati etnice si sa le
asmuti una contra alteia, sa construiesti scenarii
tembele, fanteziste Tn care sa-i plasezi pe unguri in
roluri de cavaleri ai apocalipsei. Daca, de-a lungul
vremii, ar fi gindit asemenea acestui cighir si
Decebal, Litovoi, lancu de Hunedoara sau vreun
Bathory, ce ar mai fi avut el astdzi de exploatat si
vindut pe te miri ce canadienilor? Tn solda cui s-ar
mai fi angajat ca sa minareasca aurul Romaniei?
Stimulati de comisioane grase si de ,,publicitati”
mincinoase, dar bine platite, partizanii Tnceperii

Acest numar este ilustrat cu lucrAri

ale artistului plastic cela neamtu

exploatarii aurului din Muntii Apuseni uita ca,
daca vrei ca prezentul sa-ti fie fericit, trebuie sa
privesti Tn viitor, uita ca balanta nu poate sta in
echilibru daca Tntr-un talger al ei pui 3.000 de
oameni, iar Tn celdlalt, 20.000.000.

Eu cred c&, de ar fi fost Mos lon Roata
contemporan cu jaful de la Rosia Montana, ar fi
rezumat cam astfel aceasta situatie : «xun om are un
teren pe care sapa gropi si planteaza, sa zicem, 25
de meri ,,golden auriu”. Ti ingrijeste ani la rind, 7
curata in fiecare primavara si toamna, 1i vegheaza si
1i apara de omizi, de molime, 1i stropeste contra
daunatorilor de tot felul, Ti uda, i pazeste de furi si-
i Tngrijeste ca pe ochii din cap. Cei 25 de pomi fac
10.000 de fructe. La vremea culesului, vine un
oarecine din lume si-i spune : ,,nu te mai chinui, las'
ca aduc eu culegatori sa adune roadele, iar acestia
1ti vor da din fiecare copac 16 mere, adica Tn total
400 de bucati. Vezi ce mult vei avea? 400 de mere
fara sa te cateri in pomi, fara sa stai cocotat pe scari,
fara sa cari cosuri... Asadar, stapinul livezii va avea
400 de mere din 25 de arbori, iar cei veniti la de-a
gata vor avea 9600 de mere.» Doamne, ce frumos e
pe lume cind se-ntilneste hotul cu prostul! Numai
ca, Tn snoava lui, acest Mos lon Roata modern a

poem de decembrie
Miraj de iarna

Aicea totul seamana cu tine
Sau poate eu asemanari 1ti caut;
Flori de ninsoare mari, diamantine,
Suavi mesteceni - melodii de flaut.

Brazii Tnalti si coplesiti de nea

Par crini enormi acoperiti de floare -
Cu dorul meu de pretutindenea

Te caut ca o plantd suitoare.

Tn sarpele de fum ce suie lin
Faptura ta subtire se mladie,
Vintul de nord in fulgii care vin
Te spulberd, te-adoarme si te-nvie:

Ceturi tirzii - flori de ninsoare, flori
Tresar si se-nfioara omeneste,

Si parca Tnsasi noaptea uneori

Cu ochii tai de-aproape ma priveste.

O, ceas de taina - clipele dispar,

E numai gindul meu umblind aiurea.
Si neaua cu sclipiri de nenufar
Trecind prin mine, bintuie padurea.

Sunt numai eu care mi-aduc aminte...
Din toate-ai disparut, nu te mai vezi.
Doar inima cu dorul ei fierbinte
Topeste-n jur imensele zapezi.

A. E. Baconsky

uitat sa se ntrebe cite mere va baga in buzunar
comisionarul (intermediarul, misitul, samsarul,
mijlocitorul, meclerul, sensalul) care aduce
culegatorii in livada. Poate ia si el vreo mie-doua de
mere, fara sa miste un deget! Asa-i ticaloasa asta de
istorie, mereu omite sa Tnregistreze toate faptele!
Cred ca, acceptind proiectul Rosia Montana,
romanii vor fi aidoma lui Danila Prepeleac,
prostovanul care a dat o pereche de boi pe o gisca.

Nu sunt ecologist, nu ma raliez celor ce prezinta
scenarii apocaliptice nascute din exploatarea
aurului de la Rosia Montana, iar despre cianuri n-
are decit sa se pronunte Lucretia Borgia. Dar aurul
acela atit de rivnit astazi isi va seca filoanele intr-o
buna zi. Si, tintnd cont de faptul ca iubita noastra
patrie si-a vindut toate bogatiile (pe sume derizorii
pentru tara, dar cu comisioane exorbitante pentru
politicienii si afaceristii romani implicati n
tranzactii), Tn ziua aceea ce va mai vinde Roménia
ca sa supravietuiasca? Cetatenii? A mai facut-o!
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fragmentarium istoric

Reconstructia statutului
femel.
Stereotipurile, judecata sociala si

teama de succes
Catalin TURLIUC

Stereotipul este definit ca fiind o imagine sociala
supersimplificata a unor categorii de persoane, institutii,
evenimente, Tmpartasita In trasaturile sale principale de
multi indivizi. El implica o clasificare sociala extrem de
simplificata si generalizata a unor grupuri sau persoane,
care reprezinta implicit si explicit un set de valori, judecati
si presupuneri privind comportamentul, caracteristicile si
istoria lor.

Tn mod obisnuit stereotipurile sunt insotite de
prejudecati, adica predispozitii favorabile sau
nefavorabile fatd de un membru al grupului. ,,Stereotipul
este o idee repetata atat de des intr-o cultura incat nu mai
este de remarcat acest lucru si devine o parte
neconstientizata ca atare a acelei culturi, strucurand
perceptiile oamenilor intr-un mod sublimal” (McLuhan,
M., 1980 apud. A. Bradeanu, 2002).

Pe de alta parte, despre stereotipuri se spune ca poarta
n sine judecati nediferentiate despre cei din jurul nostru.
Desi stereotipurile pot fi foarte diferite sub aspectul
impactului emotional si al intensitatii, ele reprezintd, in
general, relatiile de putere, tensiunile si conflictele
subiacente (de exemplu prostii de irlandezi, latinii cu
sange fierbinte, blonda cea proasta). Pe scurt, ele opereaza
pentru a defini si identifica grupuri de oameni care sunt
asemanatori in anumite privinte, au valori comune, sunt
motivati de scopuri similare, au o personalitate comuna.
Astfel, ,,stereotipurile Tncurajeaza, la cei care le utilizeaza,
adeziunea intuitiva la presupunerile aflate la baza lor,
presupuneri care joaca un rol central in organizarea
discursului simtului comun” (T.O'Sulllivan, 2001 apud. A.
Bradeanu, 2002).

Originea conceptului. Tn acceptiunea socio-psihologica,
notiunea de stereotip provine de la Walter Lippman. Desi
termenul exista inca din 1798, el era rezervat tipografilor,
nsemnand turnarea plumbului intr-o forma destinata
formarii cliseului tipografic (R. Bourhis, 1997). Astfel,
Lippman dorea sa sublinieze rigiditatea conceptiilor
noastre si importanta lor pentru a face fata informatiilor
din mediul inconjurétor. Stereotipurile au o mare
tonalitate afectiva, originea lor fiind Tn societate. Lippman
nu a mers mai departe cu propuneri concrete care sa
evidentieze aspecte specifice ale stereotipurilor. Studiile
referitoare la stereotipuri au fost continuate de psihologii
sociali.

Stereotipuri de gen. Studiile feministe au impus
termenul de ,,stereotipuri de gen”, aflat in relatie cu
rolurile de gen” pe care le prescriu fiecaruia. Un baiat
care plange sau o fata care se joacd cu masinutele si care
doreste sa devina sofer de camion reprezinta incélcari ale
rolurilor atribuite sexului masculin si feminin. Avand in
prim plan o viziune dihotomica, baietii sunt vazuti ca
fiind independenti, ambitiosi, agresivi, iar fetele-
dependente, pline de tact, blande.

Stereotipurile de gen se impart in doua categorii:
culturale si personale. Stereotipurile culturale au
la baza asimetria de imagine: barbatii sunt considerati ca
fiind activi, plini de influentd, experti si conducatori, iar
femeile sunt persoane pasive, slab influente Tn societate,
subordonate si conduse. Femeile sunt reduse la rolurile de
mama, casnicd, servitoare. Televiziunea are un rol
important in raspandirea acestor sabloane. Stereotipurile
personale sunt reprezentate de credintele si convingerile
proprii unui anumit individ. Se considera in general ca
femeile si barbatii au trasaturi diferite, chiar opuse:
rationalitate masculind vs. emotivitate femining, nevoie de
autoafirmare vs. nevoia de a-i proteja pe altii, inclinatie
spre esenta vs. atentie exagerata acordata detaliului,
obiectivitate vs. subiectivitate.

Barie Gunter n Television and Sex Role Stereotyping
(1986) a constatat ca imaginea femeii in televiziune este
tributara stereotipurilor de gen. Concluzia lui Gunter
rezulta din studiile care arata ca femeile sunt distribuite
de realizatorii programelor de televiziune n roluri putine,
de tip traditional, circumscrise unei societati patriarhale.
Tn serialele de televiziune femeile stau foarte mult acasa si
nu muncesc aproape deloc.

Un alt stereotip des Tntalnit este acela ca femeile trec
prin crize emotionale repetate, ele fiind exagerat de
sensibile, anxioase, dependente de ajutorul partenerilor.
Mai mult, urmand rolurile conventionale atribuite fiecarui
sex, femeile au nevoi emotionale, de relationare sociald, pe
cand barbatii au nevoi intelectuale si fizice.

Se pare ca si barbatii sunt afectati de stereotipurile de
gen promovate de societate. Eroul masculin prezent in
filme sau seriale se afla tot mai departe de barbatii
obisnuiti. Astfel, si barbatilor li se propune o schema
rigida de comportament.

Un studiu al profesoarei olandeze len Ang, Watching
Dallas (1985) porneste de la o serie de scrisori primite din
partea unui grup de telespectatori-admiratori, contestatari
ai serialului Dallas. Ang a analizat modul in care 42 de
persoane, Tn majoritate femei, se raportau la acest film de
televiziune, difuzat la inceputul anilor '80 in peste 90 de
tari ale lumii. Considerat drept un exemplu de ,,realism
emotional”, Dallas era privit de telespectatoare ca o
modalitate de a evada din cotidian si de participa,
imaginar, la o lume fictionald. Femeile se identificau cu
eroii miliardari texani, pentru ca, in ciuda bogatiei, acestia
se confruntau cu aceleasi probleme ca si oamenii obisnuiti.

Perpetuarea stereotipurilor de gen. Un rol important in
perpetuarea stereotipurilor de la o generatie la alta il au
parintii. Tn momentul nasterii copilului, parintele are
anumite asteptari si o atitudine diferentiata in functie de
sexul copilului. Tn cadrul unui studiu realizat intr-o
maternitate, 30 de perechi de parinti, 15 dintre ei avand
fetite, iar ceilalti 15 avand baietei, au fost rugate sa descrie
caracteristicile copilului lor. Atét tatii, cat si mamele si-au
caracterizat copiii in functie de stereotipurile culturale:
baietii mai mari, mai puternici, mai activi, fetele mai mici,
mai delicate, mai pasive. Se pare ca exista deosebiri intre
stereotipurile tatilor si cele ale mamelor, cele mai multe
avandu-le tatii de baieti (C. Ciuperca si C. Chiru, 2000; C.
Tudose, 2005).

Tntr-un alt experiment, unor copii le-a fost prezentat
un bdietel de 4 ani. Altor copii, acelasi baietel a fost
prezentat ca fiind fetita. Dupa ce s-au jucat cu el 5 minute,
copiii au fost rugati sa-1 descrie in functie de anumite
caracteristici: mic-mare, tacut-vorbaret, jucaus-nejucaus.
Cei mai multi I-au descris ca vorbaret si jucaus. Ca baiat
copilul a fost prezentat ca fiind mare, iar ca fata ca fiind
mic. Asadar chiar si copiii de 5 ani au idei bine conturate
despre cum trebuie sa fie baieteii si fetitele (C. Tudose,
2005). Pe masura ce cresc comportamentul parintilor fata
de copii se diferentiaza. Studiile au aratat ca tatii sunt mai
duri cu bdietii si mai blanzi cu fetele. Dealtfel, parintii
considera ca fetele sunt mai sincere si de aceea arata mai
multa retinere Tn a le pedepsi. Ei 1i Tnvata pe baieti sa-si
controleze emotiile, le aratd mai multa independenta si
descurajeaza jocurile agresive pentru fete.

Un experiment interesant a fost realizat de Golberg si
M.Lewis (1999). O mama si copilul ei au fost lasati singuri
intr-o camera, cercetatorii umarind de cate ori se
indeparteaza copilul de mama. La un moment dat, intre
cei doi a fost pusa o bariera pentru a se observa reactia
copilului. Cei doi autori au aratat ca fetele stateau mai
aproape de mame decat baietii, plangeau si se tineau de
bariera in loc sa caute o modalitate de a o ocoli. Acesta
este un exemplu ca baietii sunt indrumati de mici sa Tsi
dezvolte independenta si sé nu cedeze psihic Tn fata unor
obstacole.

Desi stereotipurile sunt perpetuate prin parinti si prin
educatia pe care acestia le-o dau copiilor, stereotipurile
pot varia in functie de anumiti factori: de clasa sociala,
rasa sau cadrul etnic.

Sunt autori (de ex., Pleck, 1992), care fac distinctia
intre gen-rolul traditional masculin si rolul modern
masculin. Multe probleme apar din cauza coexistentei
vechilor si noilor stereotipuri. Tn conditiile in care unele
noi asteptari de rol au aparut, multe din vechile expectatii
au ramas active Tntr-o forma sau alta. Barbatul traditional
este caracterizat prin: putere fizica si agresivitate, lipsa
sensibilitatii emotionale si a expresivitatii, acceptarea
nervozitatii si impulsivitatii masculine, preferinta pentru
compania barbatilor, conceperea casatoriei ca pe o
necesitate, dominarea femeilor, dublul standard (femeile
sunt fie bune, fie rele). Barbatul modern se caracterizeaza
prin: realizari economice, inteligenta emotionala si
expresivitate Tn raport cu femeile, preferinta pentru
compania femeilor, preferinta pentru casatoria romantica,
perceptia femeilor mai mult individualitati.

Teama de succes. Martina Horner (1968) a aratat ca
dezvoltarea profesionala si dorinta de reusita a femeii
sunt estompate de teama de succes. Autoarea a utilizat o
procedura similara unui test proiectiv. Subiectii, atat femei
cat si barbati, erau rugati sa continue povestea: Dupa
primul semestru, Anne/John era prima/primul dintre studentii
la medicina din grupa sa. Un numar mare de femei (65%) au
scris povesti cu teme negative care sugerau credinta ca
succesul lui Anne va conduce la consecinte nefericite.
Concluzia M.Horner a fost aceea ca majoritatea femeilor
nu-si indeplinesc potentialul intelectual si profesional
pentru ca se tem ca succesul lor le-ar putea afecta in sens
negativ viata sociala. Studii mai recente, ce au continuat
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cercetarile lui Horner, au aratat ca: 1. procentul de femei
care se tem de succes este mai mic de 65%; 2. un numar
mai mare de barbati decat cel declarat initial se tem de
succes; 3. femeile se tem mai mult de succesul Tn
competitie cu barbatii si 4. anxietatea de respingere sociala
este principala forta care genereaza teama de succes a
femeii.

Teama de succes si principalele obstacole. Desi poate parea
bizar si greu de inteles la prima vedere, foarte multi
oameni incearcd un sentiment de teama atunci cand este
vorba de a atinge succesul. Tn mintea noastra
functioneaza credinta ca trebuie sa existe un echilibru
Tntre ceea ce primim si ceea ce oferim, astfel ca de fiecare
data cand castigam ne asteptam sa pierdem altceva. Ceea
ce starneste teama este de fapt pretul pe care trebuie sa-I

(continuare Tn pagina 25)
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tertium non datur

Jean-Patrick DUBRUN:
Basmul lui Goethe este o adevarata
capodopera a Artei regale

Prezentare si interviu realizate de
Bogdan Mihai MANDACHE

Jean-Patrick Dubrun (n.
1952) a studiat economia si
limbi straine, specializindu-
se Tn limba germana la
Goethe Institut din
Munchen. Lucreaza in
domeniul asigurarilor. Este
preocupat de traditia
vechilor constructori si de
simbolurile prin care
oamenii transmit adevarata
cunoastere spirituala. Este
autor al cartii Qu'est-ce
qu‘un Aprenti Franc-
Macon? (Editions Maison
de Vie, 2010) si a unei noi
traduceri, Tnsotite de comentarii, a Basmului lui Goethe:
Le Serpent vert. Conte initiatique, Editions Maison de
Vie, 2010. Pregateste o noua carte despre simbolismul
celor doi sfinti loan.
un imn al puterii vitale

Bogdan Mihai MANDACHE: - Sinteti autorul unei noi
traduceri, cu ample note si comentarii, a Basmului lui Goethe.
De ce era necesara 0 noua traducere?

Jean-Patrick DUBRUN: - Das Marchen, literal Le
Conte, adeseori numita Le Serpent Vert, a suscitat
numeroase traduceri de la aparitia sa in 1795. Una dintre
cele mai cunoscute Tn limba franceza, cea a lui Oswald
Wirth, dateaza din 1922. Recitind-o am gasit ca stilul
reflecta epoca sa si aparea putin desuet, pretios in mod
inutil uneori. Mai uimitor inca, desi Wirth se lauda ca era
hermetist, comentariile sale treceau complet de partea
dimensiunii alchimice a basmului lui Goethe pentru a se
concentra pe o interpretare umanista, simpatica dar care
mi se parea ca trece pe linga esential.

Lectura textului original al lui Goethe, de o
stupefianta frumusete, m-a provocat sa-| fac accesibil
cititorului de astazi, obisnuit cu un limbaj simplu si
direct, lipsit de Tnflorituri. Este vorba deci de a
.moderniza” Basmul fara a trada spiritul, exercitiu cu atit
mai dificil cu cit se cunoaste rigoarea stiintifica pe care o
aducea Goethe Tn constructia si redactarea operelor sale.
Se cunoaste adagiul: traduttore, traditore. Tn fapt, a
traduce, Tnseamna totdeauna a trada putin, caci cuvintele
capata sensuri diferite, dupa spatiul in care se folosesc si
dupa epoca. Das Marchen este cu adevarat ,,in afara
timpului” si merita reactualizat din timp Tn timp, Tn asa
fel Tncit mesajul sdu, purtator al unei invataturi
universale, sa fie Tnteles de noile generatii.

Cind traduci, afirma Goethe, trebuie sa atingi
intraductibilul. Nu pretind ca am ajuns aici, dar cel putin
am ncercat, prin comentariile si interpretarile care sint in
continuarea traducerii, sa ma apropii, in asa fel incit
cititorul sa fie Tn masura sa perceapa esentialul acestei
opere unice a marelui scriitor de la Weimar.

-Das Marchen, Le Serpent Vert, ,,ne face sa ne gindim la
orice”? Este un basm, o povestire simbolica?

- Formularea este a lui Goethe Tnsusi. Tn Convorbirile
unor emigranti germani, el spune unuia dintre ei ca Basmul
.1 va face sa gindeasca la orice si la nimic particular”.
Aceasta traduce vointa autorului de a nu se lasa inchis Tn
nici un gen n particular, si aminteste tuturor
candidatilor la exegeza acestei opere ca interpretarile nu
se exclud unele pe altele, ci se completeaza si se
mbogatesc mutual. Fiecare dintre ele oferd un punct de
vedere util, chiar daca opera se poate citi pe diferite
planuri: stiintific, istoric sau politic daca vrem, dar de
asemenea si mai ales masonic si alchimic.

Actionind astfel, Goethe ramine fidel spiritului
limbajului simbolic care este intemeiat pe ceea ce marele
egiptolog olandez Henri Frankfort numea
.multiplicitatea abordarilor”. Spiritul operei nu se
reveleaza decit daca se proiecteaza asupra ei lumini
multiple. Este ceea ce eu, foarte modest, am incercat sa
fac in comentariile asupra principalelor personaje ale
basmului. A intelege natura si functia fiecaruia dintre ele
este indispensabil pentru a avansa o interpretare a
ansamblului istoriei. Fiecare personaj este un arhetip,
personificarea unei puteri a naturii care actioneaza ca si
cum trebuie sa o faca, pur si simplu pentru ca Opera
»trebuie” sa se desavirseasca si trebuie dusa la capat.
Fluviul, Luntrasul, Luminitele ratacitoare, Sarpele Verde,
Regii, Batrinul cu lampa, Batrina, frumoasa Lilia sint
aspecte diverse ale aceleeasi forte, ale aceleeasi puteri,
care curge de-a lungul basmului si pe care o putem numi
,»Viatd” sau ,,Lumina creatoare”. Das Marchen este nu
numai o povestire simbolica dar este un adevarat imn al
puterii vitale. Basmul descrie cu precizie procesul de

creatie care face ca lumina, in fiecare dimineatd, sa
triumfe asupra tenebrelor nocturne.

-Care sint sursele teoretice ale Basmului lui Goethe?

- Sint mai multe. De-a lungul timpului, Goethe s-a
amuzat sa raspindeasca aluzii la opere mai vechi sau la
traditii religioase sau spirituale de diferite orizonturi,
pentru a incita cititorul sa aprofundeze lectura sa
mergind sa verifice el Tnsusi aceste multiple surse vechi.

De-a lungul paginilor, gasim referinte la mai multe
traditii: cea a Vechiului si Noului Testament, referinte la
Evanghelia dupa loan — cea mai esoterica — sau la
Apocalipsa; milenarismul, drag cabalei ebraice sau
pietistilor germani din secolul al XVIll-lea, este subiacent
Basmului care se termina de altfel cu aceasta idee.
Eternitatea, pentru ca o mie de ani simbolizeaza
eternitatea, este timpul Basmului.

Das Marchen ne face sa gindim uneori la scrierea
Nunta chimica a lui Christian Rosenkreutz, una dintre cele
mai celebre lucrari ale traditiei rozicruciene. Simbolurile
si temele masonice sint de asemenea prezente in Basmul,
in particular cea a cautarii aurului, altfel spus a Luminii,
care explica tribulatiile Sarpelui verde, sau chiar
constructia Templului. Dar, fara indoiala, traditia
alchimica este cea la care Goethe se referd de cele mai
multe ori Tn Das Marchen. Facind aceasta, el arata de
altfel profunda sa cunoastere a alchimiei, caci forma
povestirii a fost adeseori folosita de alchimisti pentru a
transmite adeptilor secretele Marii Opere. Aceasta se
ntelege astfel: o povestire se poate citi pe mai multe
nivele; daca majoritatea cititorilor nu vad decit o
istorioara agreabild, citiva se straduiesc sa perceapa
sensul, sau mai curind sensurile profunde, ascunse sub
un val al limbajului simbolurilor, care a fost totdeauna
modul de exprimare al povestirilor. Psihanaliza, n zorii
secolului al XX-lea, nu a facut dec’t sa redescopere acest
adevar care era bine cunoscut celor din vechime. Este
adevarat ca Goethe a fost fara indoiala unul dintre
ultimii alchimisti ai vechii epoci, Tnainte ca aceasta Arta
sa cada n desuetudine pina la sfirsitul secolului al X1X-
lea sub presiunea scientismului triumfant.
grila de lectura alchimica

- Alchimia este prezenta in Sarpele verde?

- Nu numai prezenta, ci omniprezenta. Ronald Gray,
unul din comentatorii Basmului, a avansat cu foarte mare
dreptate ideea ca povestirea era ,,rubinul fara egal al
alegoriilor alchimice”. Tn ceea ce ma priveste, nu putem
intelege Das Marchen fara a utiliza grila de lectura
alchimica. Nu este o supuzitie gratuita. Se stie ca Goethe
cunostea aceasta arta pe care a practicat-o de foarte tinar.
Tn 1768, la virsta de 19 ani, doctorul Metz I-a ficut s&
descopere traditia hermetica. Pasionat de aceasta
apropiere, el s-a familiarizat apoi cu operele alchimistilor
din secolele al XVI-lea si al XVIl-lea, cum ar fi Paracelsus,
Basile Valentin, Van Helmont sau Gerard Dorn.

Asemenea alchimistilor, sarpele verde, la inceputul
povestirii, pleaca in cautarea aurului luminos si al
secretului tineretii eterne. Punind in practica formula
alchimica V.I.T.R.I.O.L. (Visita Interiora Terrae
Rectificandoque Inveniens Occultum Lapidem), el viziteaza
interiorul pamintului pentru a gasi piatra ascunsa.
Pamintul pe care Tl exploreaza, si in care el se afunda,
contine Tn adevar, materialul Marii Opere. Alchimistii |-
au numit pamintul de frunze sau pamintul ,,frunzos”.

s ir
I'essenliel

Goethe
Le Serpent vert

Conte initatigue

Traduction, présentation et commentaires
de Jean-Patrick Dubrun

CRONICA

Alchimistii cunosteau arta de a raspindi aurul pentru ca
opera sa se desavirseasca. Dar pentru aceasta, trebuie
reuniti toti actorii Marii Opere.

Odata ce toate elementele operei sint reunite,
purificate si puse la locul lor de alchimist, intrupat
deopotriva de Luntras si de Batrin, numit si Barbatul cu
lampa, Opera sub forma templului, tisneste din athanor
si ultima etapd, conjuctia, casatoria regelui si a reginei,
intrupati in Basm de Print si frumoasa Lilia, se realizeaza.
Se atinge atunci secretul nemuririi care este unul din
scopurile practicii alchimice.

-Marele fluviu si Luntrasul sint actori importanti ai
basmului lui Goethe?

- Toti actorii din Basm sint importanti, toti au un rol
precis de jucat pentru opera care se desavirseste. Marele
fluviu si Luntrasul — as adduga si barca — sint
indisociabili si apar ca personaje centrale ale povestirii.

Simbol al talazului vital, al energiei creatoare, Marele
fluviu simbolizeaza unitatea ternara: un fluviu, doua
maluri, si necesitatea de de a trece de pe un mal pe
celalalt. Tn citeva linii, Goethe rezuma aici miza vitald a
oricdrei cautari: cum sa unesti malurile? Cum sa devii un
pontif, un om care face poduri, pentru a gasi sursa
cunoasterii eterne si a stabili aici, pe pamint, locuinta
Armoniei, Fortei si Tntelepciunii?

Trecerea de pe un mal pe celdlalt a diferitilor
protagonisti ai povestirii determina de fiecare data
ritmul istoriei, ritmul naturii ternare pentru ca sint trei
mari treceri, si finalitatea sa, care este realizarea profetiei.
Bineinteles, interventia Luntrasului este determinanta
pentru ca totul sa treaca cu bine si ca opera sa se
realizeze fara piedici. Putem gindi la personajul Caron
din mitologia greacd, dar de asemenea si mai ales la
Anubis, din mitologia egipteand. Luntrasul este
conducdtorul sufletelor, cadlduza. Locuitor deopotriva in
lumea de aici si Tn cea de dincolo, el cunoaste secretul
Marii Opere si nu este indiferent sa fie numit si ,,barbatul
cu lampa”. Altfel spus, el este purtator al luminii
originilor, cea care straluceste dintotdeauna si pe care
Tntunericul nu a cuprins-o. Este de asemenea lumina
traditiei, si vom observa ca ea poate implini adevarate
miracole, cum ar fi renasterea Printului, aparent mort, si
de a face sa se Tnalte Templul din lumea subpaminteana.

Luntrasul este Venerabilul, cel care primeste focul
secret din miinile stramosilor si 1l transmite realizind
Marea Opera cu fratii si surorile sale Tn spirit. Nimic nu-I
poate opri dupa ce a fost trezit.
importanta ritualului Tn cautarea luminii

-Vedeti similitudini intre cei trei regi si cele trei virtuti
(Intelepciune, Forta si Frumusete) Tn cutarea Luminii?
Vedeti aici influente masonice?

-1n cursul peregrinarilor sale pentru a regasi originea
aurului luminos, Sarpele verde patrunde intr-un
sanctuar modelat de mina omului, dar ascuns ,,in
interiorul pamintului”. Aici el descopera patru statui
reprezentind regi. Prima dintre ele este din aur pur; ea
reprezinta regele venerabil, mai curind mic de statura,
mbracat Tntr-o mantie simpla si purtind o coroana de
stejar pe cap; a doua, un rege de argint, de talie Tnalta,
bogat Tmbracat, ale carui coroana, sceptru si centiron
erau ornate cu pietre pretioase; al treilea este un rege de
bronz, cu alura puternica, care prta pe cap o coroana de
lauri. O a patra statuie pare oarecum anacronica. Ea este
facuta dintr-un amestec putin reusit de aur, de argint si
de bronz si apare ca o tentativa ratata de sintezad a
calitatilor simbolizate de primii trei regi.

Care sint aceste calitati? Nu este dificil de a distinge
n regele de aur calitatea prima care este Tntelepciunea.
Goethe precizeaza ca el este deopotriva foarte simplu si
,venerabil”. El este deci cel mai apropiat de lumina de la
Orient, a carei emantie directa este. Coroana din ramuri
de stejar pe care o poarta simbolizaeza ideea de
nemurire. Tn;elepciunea, Tn adevar, este nemuritoare.
Obiect al ciutarii initiatilor, Tntelepciunea trebuie gasita,
trebuie dialogat cu ea. Este ceea ce reuseste sa faca
Sarpele verde, caci dorinta sa de lumina este pura si
sincera.

Regele de argint intrupeaza Frumusetea si Armonia.
Pietrele pretioase orneaza marcile puterii sale: coroana si
sceptrul. Aceasta pentru a arata ca Frumusetea trebuie
cautata in centrul pamintului, in profunzimile haosului
mineral, acolo unde se nasc si se formeaza metalele
pretioase. Tn alti termeni, Frumusetea nu este obligatoriu
de cautat Tn ceea ce este aparent, ci dimpotriva in ceea ce
este profund. Asa cum o face Hiram din Caldtorie Tn
Orient de Gerard de Nerval, unde se patrundea in palatul
subteran al lui Enoh, alias Hermes al Egiptului. Acolo se
prelucrau metalele pretioase; acolo se gaseste radacina
focului, sursa a intregii frumuseti.

Regele de bronz intrupeaza forta, puterea. El poarta
un ciomag si o coroana de lauri, simbol atribuit Tn mod
curent, Tn Antichitate, lui Apollo. Goethe nu ignora
aceasta pentru ca el cunostea perfect mitologia greco-
romana. Regele de bronz intrupeaza puterea solara in
ceea ce are mai pur. Bronzul era prin excelenta metalul
folosit pentru a fabrica armele. O precizare curioasa
adusa de Goethe: regele de bronz seamana mai curind cu

(continuare in pagina 18)

Decembrie &2011

3



philosophia perennis

Carte-tezaur, cinste
cui te-a pastrat! (xxv)

Catalin BORDEIANU
CARTI RARE DIN SECOLUL AL XVIII-LEA (14)

360. VOLTAIRE, FRANCOIS — MARIE AROUET. Ouvrages
dramatiques, précédés et suivis de toutes les pieces qui leur sont
rélatifs. Vol. 1-9. F.I., f.e., 1775. 9 vol. Vol. 1 — 405 p. + 3 f.grav,;
\Vol. 2 -402 p. + 5 f.grav.; Vol. 3-422 p. + 4 f.grav.; Vol. 4 — 398
p. +5f.grav,; Vol. 5-410 p. + 4 f.grav.; Vol. 6 — 412 p. + 4 f.grav,;
\Vol. 7 -418 p. + 4 f.grav.; Vol. 8 - 416 p. + 5 f.grav.; Vol. 9 — 408
p. + 1 f.grav.
Legatura in piele.

11 - 2306
361. VOLTAIRE, FRANCOIS - MARIE AROUET. Pieces
detachées atribuées a divers homme célebres. Vol. 1-3. FI, f.e,,
1775. 3 vol. Vol. 1 - 478 p.; Vol. 2 — 448 p.; Vol. 3-339 p. + 56 p.
Legdturd n piele.

11-2317

362. VOLTAIRE, FRANCOIS - MARIE AROUET. La pucelle
d'Orleans. Poeme suivi du Temple du Gout. Vol. 1. F.L., f.e., 1775.
2 vol. 416 p. + 20 f.grav.
Legaturd n piele.

11 -2307

363. VOLTAIRE, FRANCOIS — MARIE AROUET. Questions sur
I'encyclopédie par des amateurs. Vol. 1-6. F.I., f.e., 1775. 6 vol.
\Vol. 1-416 p.; Vol. 2 -407 p.; Vol. 3-415p.; Vol. 4 —435p;
\ol. 5-444 p.; Vol. 6 = 520 p.
Legatura n piele.

11 -2314

364. VOLTAIRE, FRANCOIS - MARIE AROUET. Romans
philosophiques. Elémens de Newton. Precedes et suivis de divers
morceaux interesants. Vol. 1-2. F.l., f.e., 1775. 2 vol. Vol. 1 — 424
p.; Vol. 2-430 p.

11 - 2315

365. VOLTAIRE, FRANCOIS — MARIE AROUET. Le siecle de
Louis X1V, auquel on a joint un précis du siecle de Louis XV et un
autre morceau d'histoire. Vol. 2-3. F.l, f.e., 1775. 2 vol. Vol. 2 -
494 p.; Vol. 3-509 p. + 1 f.grav.

11 - 2310

366. VOLTAIRE, FRANCOIS - MARIE AROUET. Histoire de
Charles XII roi de Suede. 11-e éd. Vol. 1-2. Basle, Christophe
Revis, 1775. 2 vol. Vol. 1 — VIII + 208 p. + 1 f.grav.; Vol. 2 — 192

p.
Legate impreuna.
11 -2275

367. WICQUEFORT, ABRAHAM DE. L'ambassadeur et ses
fonctions. Nouvelle édition augmentée des (...) Mémoires de (...).
\ol. 1-2. Amsterdam, Jansosn a Waesbergae, 1730. 2 vol. Vol. 1 -
IV + 457 p. + 219 p. + indice; Vol. 2-230 p. + 56 p. + 268 p. +
XVIII + 206 p.
Contine si o lucrare de Bynkershoek, tradusa din latineste de Jean
Barbeyre.
Pe copertd semndtura ,,Otto Fleming”. Pe foaia de garda a
volumului 1 — o notitd indicind ca exemplarul provine de la
Biblioteca Celcius din Castelul Lindholm, Suedia; exista si un ex
libris ,,Caradja”.
Legatura n piele.
Graesse, VI/2, p. 446.

111 -2710

368. WOLFF, C. Discours sur la morale des chinois. La Haye, Ch.
de Vien, 1741. 76 p. + 1.
1-2214

369. WOLF, CHRISTIANUS L. B. DE. Elémenta matheseos
universae qui mechanicam cum statica, hydrostatice cam
aerometriam atque hydraulicam complectitur. Vol. 2-3, 5. Editio
nova. Halae Magdeburgicae, renger, 1741-1753. 3 vol. \ol. 2,
1748 — VI + 506 p. + 30 f.grav.; Vol. 3, 1753 - VI + 768 p + 51
f.grav.; Vol. 5, 1741 — VIl + 526 p + indice + 4 f.grav.
Pe foaia de garda insemnarea: ,,Seminarii Imaculatae Sapientiae
1875".
Legatura n piele.
Graesse, VI/2, p. 469.

11 -2702

370. WOLFF, CHRISTIAN. Der Anfangs Gruende aller
Mathemathischen Wissenschaften anderer Theil welcher die
Artillerie, Fortification, Mechanik, Hydro-statik, Aerometrie und
Hydraulik in sich enthalt (...). Halle im Magdeburgischen, f.e.,
1716. 423 p. + 20 f.pl.
Pe foaia de titlu semnatura: ,, T. Luiseo”.

| —2292

371. WOLF, CHRETIEN. Cour de mathematique, Contenant
toutes les parties de cette science mis a la portée des commercants.
traduit en francois et augmente considerablément. Nouvelle
édition. Vol. 1-2. Paris, Charles antoine Jombert, 1757. 2 vol. Vol.
1-XVI+440p. + 14 f.pl.; Vol. 2-360 p. + 14 f.pl.
Quérard, X, p. 531.

11-2384

372. WRETELY, TH. L'art de former des jardins moderne. Paris,
Ch. A. Jombert — pere, 1771. LXIV + 406 p.
Barbier, 1, col. 289 c.

11 -2413
373. ZORGDRAGER, C. G. Bloeyende Opkomst der Aloude en
Hedendaagsche groenlandsche Visscherey (...). Amsterdam,
Joannes Oosterwyk, 1720. XXXII + 344 p. + 10 f.h. si pl.
Graesse, VI/2, p. 518.

11 -3428

Originile alchimiel
Bogdan Mihai MANDACHE

Urmasi ai unui rationalism ,,atotbituitor” si ai
unui umanism ,,fara frontiere”, obisnuim sa privim
cu detasare si condescendenta domenii peste care
prea multe decenii de totalitarism si Tnstrainare au
asternut praful si tacerea, prea putini contemporani
avind aplecare spre domenii de profunda
spiritualitate. Unul dintre aceste domenii este
alchimia, vazuta in continuare ca un pur exercitiu
material de trasnformare a metalelor, in fapt o
anecdotd adinc Tnradacinata tn mentalul colectiv, si
pe care nu sint multi cei care se ostenesc sa o
inliture. Tn Romania nu au existat preocupari in
domeniul alchimiei. Nici atunci cind chingile
ideologice au cedat, editorii nu au avut un program
de traduceri bine articulat, incercarile sporadice
fiind multi ani exclusiv rodul dorintei de a obtne
cistiguri imediate. O fi blestemul alchimistilor vazuti
doar ca simpli transformatori de metale Tn aur!

Tn prefata unei ample antologii de texte
alchimice, Doamna Francoise Bonardel, specialist
unanim recunoscut in ceea ce priveste esotersimul,

hermetismul si alchimia, se intreba daca ntre reverii
domestice, seductii diabolice si fulguratii
apocaliptice mai este loc pentru o stranie maniera de
a filosofa, referindu-se la alchimie. Observatia
filosofului francez ne trimite cu gindul la o remarca
a lui Titus Burckhardt: ,,Pare sa nu fi frapat pe
nimeni ca o arta fundamental absurda a putut, Tn
ciuda nenumaratelor esecuri si dezamagiri, sa
persiste cu 0 asemenea continuitate si statornicie n
sinul celor mai diverse civilizatii”.

Scriam mai sus ca editurile romanesti nu au
asumat un program in ceea ce priveste alchimia. Se
cuvine o nuantare: de citiva ani, departe de
zgomotul mediatic, adresindu-se unei minoritati
interesata de profunzimile spiritului, Editura
bucuresteana Herald, cultiva acele zone care
amintesc de Traditie. La amintita editura au aparut
versiuni romanesti ale unor celebre lucrari precum
Atalanta fugiens, Ars Alchimica, Monada alchimica,
Gradina filosofilor, Cartea figurilor hieroglifice. De
curind a aparut versiunea roméaneasca a unei carti
despre inceputurile alchimiei: Marcelin Berthelot,
Originile alchimiei, traducere de Gabriel Avram,
colectia ,,Historia”, 2011, 288 p. Marcelin Berthelot
este un nume pe care nici o istorie a alchimiei nu Tl
ocoleste; a fost un remarcabil chimist, membru al

Academiei Franceze. Afirma n urma cu mai bine de
un secol Tn urma ca lumea ramine fara mistere in
dorinta de a intelege totul. Faptul cd un savant
Tncearca sa se apropie de o lume care multora li se
pare frivold, lipsita de consistenta, trebuie sa dea de
gindit scepticilor. Cartea este structurata in patru
parti, prima este consacratd izvoarelor alchimiei, cea
de a doua alchimistilor inceputurilor, partea a treia
faptelor, ,,adica se refera la filiatia pozitivista a
alchimiei”, iar partea a patra este despre teoriile
alchimiei vechi.

Alchimia s-ar parea ca este o stiinta fara radacini,
fapt afirmat si de Marcelin Berthelot, dar documente
antice dovedesc preocupari de alchimie din vechi
timpuri. Sint invocate pasaje din scrierile parintilor
Bisericii, cum ar fi Clement sau Tertulian, scrierile
lui Zosima si Olimpiodor, papirusurile de la Leiden,
originare din Teba, toate acestea atestind preocupari
de alchimie datind din primele secole ale erei
crestine: ,,Din tot acest ansamblu de fapte si
documente rezultd o filiatie nefntrerupta de marturii
referitoare la alchimie si la scriitori alchimici, cel
putin din secolul al lll-lea d. Hr., filiatie ce nu are
mai putina valoare si certitudine decat marturiile pe
care se sprijina autoritatea celor mai autentice
lucrari ale antichitatii.”

O ampla sectiune este dedicata alchimistilor; aici
7i regasim pe Hermes, autorul celebrei Tabula
smaragdina, pe Agathodaimon, pe Isis, pe Democrit,
pe Zosima Panopolitanul, pe Africanus, pe Sinesius,
pe Olimpiodor; este amintita contributia egipteana,
greaca si araba n configurarea alchimiei, in evolutia
sa in lumea medieval&: ,,Prin intermediul arabilor,
studiile alchimice au revenit Tn Occident, in vremea
cruciadelor, adica prin secolul al XllI-lea. Este usor
sa ne convingem de acest lucru citind Theatrum
chemicum, o colectie de tratate alchimice din evul
mediu. Aceasta colectie nu cuprinde nicio opera a
alchimistilor greci, ci doar traduceri in latina ale
arabilor si ale tratatelor imitatorilor acestora intre
secolele XII1-XVII.”

Alchimia s-a bazat in antichitate si pe un
ansamblu de practici care se referea la prelucrarea
metalelor, aliajelor, prelucrarea pietrelor pretioase;
Marcelin Berthelot face o incursiune Tn practicile si
conceptiile vechilor egipteni despre aur, argint,
asemul, safirul, smaraldul, bronzul, fierul, plumbul,
cositorul, mercurul, amintind c& ,,Succesul alchimiei
si supravietiurea ei in timp se mai pot explica si prin
motive filosofice. Tn fond, alchimia nu consta doar
intr-un anume numar de retete destinate a-i
imbogati pe oameni, ci savantii care au cultivat-o,
mai ales Tn vremea Scolii din Alexandria, au incercat
sa faca din ea o stiinta veritabila, pe care s-o ataseze
sistemului general de cunostinte ale vremii lor.”

Ultima sectiune este despre teoriile alchimice,
fiind evocati filosofii naturalisti, platonicienii,
alchimistii greci, ca si teoriile despre mercurul
filosofilor, unitatea materiei, materia primordiala,
autorul dezvoltind tema metamorfozei elementelor
naturii Tntr-o armonioasa pledoarie in care regasim
alchimia clasica si chimia moderna pe care o slujea
ca om de stiinta. Cartea lui Marcelin Berthelot a fost
la vremea sa, este si acum pentru cei care citesc
versiunea romaneasca, o pledoarie pentru o alta
privire asupra alchimiei. O privire lipsita de
prejudecati. Alchimia, pentru a fi perceputa in
adevarul ei, cere o evolutie a cititorului pe dublul
registru al sensibilului si inteligibilului, al cautarii
continue Tntre Cer si Pamint, materie si spirit.
Cititorul grabit al unui tratat alchimic va fi
dezamagit dupa primele pagini uitind ca misterul
nu se dezvaluie decit celui rabdator sa 1l afle, celui
care asteapta intilnirea...
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privitor ca la teatru

Oglinda uratului

loana PETCU

Scena a lll-a din actul al 1V-lea al Mizantropului se
construieste treptat din tensiuni abia stdpéanite care
ajung sa izbucneasca la cote incredibile.
Protagonistii, Alceste si Célimene, detin motive de
Tnvinuire si ne neintelegere: au impreuna in fata
ochilor un document incriminator — o scrisoare. Este
vorba despre scrisoarea Céliménei — aceastd vaduva
tanara, tinem sa punem un accent pe statutul ei
social, adesea scapat din vedere — catre un admirator
Tnfocat, Oronte, dupa cum banuieste aprins de
gelozie, Alceste. Dar e oare Alceste gelos? Sau poate
e un sentiment mai adanc care-1 nemultumeste, care-
| macina si-I face s& izbucneasca brutal. Tntregul
dialog si intreaga ascensiune a actiunilor scenice au
ca motor ravasul cu ton cald pe care 7l au in fata
ochilor. Vederea acestui obiect i incita, 1i irita si-i
asaza pe pozitii opuse, pozitii care, in acelasi timp
sunt si foarte instabile. Ochii lor percep Th mod
diferit scrisoarea, obiectul scenic fiind
polisemantizat. Ea reprezinta elementul suprem de
Tnvinuire a iubitei pentru Alceste si reprezinta
capcana n care ar putea sa cada ,,vaduva cea
veseld”. ,,Acuma vad pricina nefericirii mele / Si nu-
n zadar Tn suflet simteam nelinisti grele; /7 Ziceati ca
banuiala e fara de temei; / Dar iatd nenorocul 7l vad
cu ochii mei”. Tn cele din urma, ochii se inchid si un
fel de orbire Ti Tnvaluie pe cei doi. Céliméne Tnchide
ochii cu frica, parca, sa nu-l piarda pe ,,mascariciul”
care s-a Tnamorat de ea si, oricum, cu frica de a nu
ramane singura, demascata. In vreme ce Alceste
inchide ochii cu greutate, condamnand si totusi
acceptand jocul meschin Tn care femeia I-a prins si
din care el singur nu mai poate iesi. Intr-un astfel de
dans al orbilor isi prinde personajele Gdbor Tompa
n spectacolul realizat dupa textul lui Moliére de la
Teatrul National din lasi, spectacol care deopotriva
marcheaza o deschidere reusita a stagiunii 2011-
2012.

Facandu-I pe directorul trupei de la Palais Royale
sa traverseze veacurile doar prin text, lasand la o
parte analogiile si detaliile biografice mai mult sau
mai putin recognoscibile Tn spectacolul care, alaturi
de Dom Juan, a trebuit sa acopere lipsa lui Tartuffe
din repertoriul trupei pariziene Tn 1666, Gabor
Tompa creeaza un Mizantrop fondat pe prestatia
actoriceasca si dezvelit de elementul spectaculosului.
Cu un text clasic Tn versuri (in care nu stim daca este
spre binele reprezentatiei ca traducerea sa fie
actualizatd), Moliére este transpus intr-o lume
moderna, de fapt, autorul raméane ceva mai ih urma,
retras dupa o cortina invizibila, loc de unde, doar
glasul i se poate auzi repetand, odata cu eroul sau:
aceasta lume este un teatru, dar este un teatru care,
uitand ca are si o fata adevarata, proaspata si vie, a
devenit hidos. Jucam Tn acest teatru tinandu-ne
strans de maini si dansédnd dupa o melodie naiva ca
niste copii Tmbratraniti, ridicoli si epuizati. Cand, in
actul al doilea, personajele apar toate pe scena
(speculatia regizorala prin care publicul Tntelege ca
apartamentele Célimenei se transformasera in camin
permanent pentru petitorii ei este binevenitd), ele se
prind de maini si dantuiesc vesele pentru un minut.
Alceste este si el tras Tn lantul jovial care ne-a amintit
de celebrul tablou Parabola orbilor de Pieter Brueghel.
Imaginea acelor orbi de pe panza pictorului flamand
care calca nesiguri, bajbaind si raspunzand doar la
stimuli auditivi, tactili sau olfactivi, s-a suprapus
peste eroii molieresti care, la fel, par ca sunt lipsiti de
vaz, nereusind si nevrand a patrunde sensurile
profunde ale existentei. lar asemanarea merge mai
departe, mesajul imerseaza limitele spectacolului si
se extinde la realitatea spectatorului — acest individ
al secolului XXI nu mai putin superficial decat
locuitorii Versailles-ului. A vedea si a fi orb sunt
termenii-pereche care, cu toate ca nu sunt utilizati cu
mare frecventa in text, devin definitorii pentru
societatea in care Alcest are si el, pe rand, rolul cand
a celui care vede, cand a celui ce se face ca nu vede.

Tenkrid Hetisnal “Yesils Alscesndr® bawi -
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Un spactacel de Gabor Tampa

Ogoor; Andrel Baoth
Cesturne 1 Jadith Delen
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Atras Tn dansul orbilor, dans haotic si grotesc,
mai ales daca privim cine sunt si cum arata aceia
care se misca Tn acest ,,lant de slabiciuni”, Alceste
este tarat pe urmele lor, se zbate si sparge cercul, cu
toate ca sfarsitul sau se va afla Tn aceeasi prapastie in
care aluneca si ceilalti. Ca Intr-o mica paranteza vom
nota ca, la sfarsit, regizorul opteaza pentru o imagine
apocaliptica - replica, poate, a haului Tn care se
pravalesc personajele din tabloul lui Brueghel. Sorin
Leoveanu, aflat la prima sa colaborare cu nationalul
iesean, duce partitura dualistului sdu personaj — bun
si ne-bun —, conturédndu-I cu naturalete,
compunéndu-l si motivandu-Il. Cu o atentie
deosebitd acordata detaliului, actorul face ca
personajul sa fie descoperit treptat, dezvaluindu-i
partea luminoasa, dar si pe cea Tntunecata. Acest
singuratic, pare a fi dintre personajele lui Moliére cel
mai Tnversunat, urand chiar, dupa propria afirmatie,
specia umana. Dar Tn pofida oricaror aparente,
furtuna din sufeltul lui Alceste se poate opri pentru
cateva clipe si, Tn bataia potolitd a vantului idealist,
se arata un chip melancolic si tandru, precum acel
Aceste care recita cu o voce calda niste versuri dintr-
un cantec vechi, foarte simplu, parand a se rupe de
realitatea seaca si permitaindu-si ¢ evadare Tntr-un
timp divinizat. Ne formuldm imaginea ivientala a
protagonistului atat prin informatiile date de alte
personaje despre el (si in functie de sursa, profilu-i se
coloreaza Tn mod diferit), dar mai ales din filosofia
pesimista pe care si-a alcatuit-o. Ceea ce spune si
felul Tn care graieste sunt, in mod limpede, cele doua
cai majore prin care-I cunoastem pe protagonist.
Rostirea lui Sorin Leoveanu se diferentiaza de a
celorlalti si ne aminteste de modul in care si Patrice
Chéreau in Phedre facea distinctia ntre dictia si
ritmul avute de Hippolyte si modalitatea de
exprimare a celorlalti eroi. Efectul final sta in
opozitia dintre normalitate si falsitate, dintre firesc si
fortarea nefirescului. Stralucitori, ochii lui Sorin
Leoveanu cuprind sala care aplauda — efemera
multumire pentru o prestatie excelenta. Restul, orbii,
fac un grup compact n care fiecare personaj are o
nota distincta, Tnsa unde toti se reduc la aceeasi
mascd a fatarniciei. Rigizi sau cameleonici, afectati
sau frivoli, amatori de intrigi si de ,,jocuri In
societate”, de fapt extrem de singuri, Clitandre
(Octavian Jighirgiu), Acaste (Doru Aftanasiu),
Arsinoé (Diana Chirild) si Oronte (Emil Coseru)
traiesc destul de la intdmplare, etalandu-si chipurile
descompuse. Pacat Tnsa ca tonurile ajung in cele din
urma a fi monocorde, exceptie facand aici, pana la un
anumit punct, Constantin Puscasu (Philinte) care
ncepe promitator, dar sfarseste destul de sters,
neajutat poate nici de ,,gaselnitele” regizorale. E
adevarat ca metafora generala a spectacolului este

minata de portiuni destinate esecului: stridente,
nesiguranta, inegalitdti, prezente inexplicabile sau
rostiri confuze.

Cand, pe langa nucleul constituit din normalitate
si anormalitate, in care dezechilibrul este evident, se
adauga si alte ingrediente (ipocrizia, complexe,
angoase, minciuna), atunci se naste formula perfecta
pentru o lume a uratului. Cum Gabor Tompa este
adeptul conotatiilor ascunse, abia reliefate, uratul /
uratenia nu este un element explicit, dar el reiese cu
precadere din text, din paradoxalul ,,comic in fata
caruia nu se poate rade” si din mici sugestii
scenografice presarate pe alocuri. Decorul conceput
de Andrei Both — un decor destul de static, prin care
nu se doreste eclipsarea actorului —1i da posibilitatea
spectatorului sa gaseasca indicii referitoare la
universul disproportionat ce cuprinde societatea
admiratorilor Célimenei. Acest cadru poate fi extins
la realitatea imediata Tn care traim cu totii. Un spatiu
al bibliotecilor cu rafturi ciudat inclinate, n care
catile sunt destul de putine la numar (si din care
oricum, nimeni nu citeste), al obiectelor kitsch si al
paravanelor cu oglinzi deformante nu se rezuma
doar la amplasamentul scenic, ci se vrea a fi o replica
Tn miniaturd a locuintelor mai mici sau mai mari in
care se cufunda, Tn ignoranta si in letargia lor,
oamenii societatii actuale. Jocul reflexiilor, bine
studiat, uneste ceea ce e deasupra cu ceea ce €
dedesubt, iar publicul Tsi poate intrezari conturul
deformat pe care-l oglindesc paravanele mutate in
fiecare act. Scena comunica de departe si discret cu
sala. Veacul lui Moliére a trecut in Istorie, dar
spectacolul de la nationalul iesean ne-a facut sa
recunoastem si sa ne Tnsusim acest timp uitat, chiar
daca astazi abia daca ne mai dam seama la ce se
refereau cuvinte ca préciosité, bienscéance, gentilhomme
sau honnéteté.
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O expozitie memorabila -
Cela si Costin Neamtu

Valentin CIUCA

Tn contextul unei autentice fervori exponentiale,
marcat de saloane si exprimari individuale Tn spatiul
iesean si al unor prezente n plan international, expozitia
Rezonante semnata de Cela si Costin Neamtu reprezintd
nivelul maximal al profesionalismului si creativitatii.
Nativa in apropierea lasului, la Piciorul Lupului, cu
studii liceale la lasi si, mai apoi, timp de sase ani la
Academia de Arte din Bucuresti, Cela Neamtu a
dobandit Tn anul 2006, dupa Nicolae Grigorescu si
Eustatiu Stoenescu, cea mai Tnalta distinctie europeana
acordata de statul Francez. Acest parcurs de creatie si
afirmare a consemnat n spatiul iesean cateva momente
de nostalgica revenire n spatiul obarsiilor, expunand
solitar sau acompaniata de pictorul si pastelistul Costin
Neamtu. Expozitia de la Palatul Culturii, Tablou de
familie I-au asociat si pe fiul acestora, Lisandru, cadru
universitar la Universitatea de Arte din Bucuresti.

Nobila expozitie deschisa in aceste zile la Galeriile
Mall Moldova, sub patronajul Fundatiei Apollonia si
inclusa Tntr-un context mai larg, a atras un numeros si
entuziast public, capabil sa valorizeze corect, nuantat, o
oferta spirituala convingatoare si, desigur, memorabila.
Cela Neamtu a facut din arta tapiseriei un elogiu adus
tesatoarelor daruite cu har din spatiul Bucovinei si
Moldovei in general, unde medievalitatea se percepe ca
un punct de reper esential, realizdnd, de data aceasta un
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racord elocvent cu subtilitatea broderiilor aulice,
punctul de la Putna devenind Tn plan tehnic o
contributie elocventa la emanciparea artelor textile.
Numarul mare de lucrari aduse la lasi indica atat
respectul fatd de public, dar si dorinta de a anticipa
oarecum o posibild retrospectiva, sugerand treptele unei
permanente Tnaltari in plan artistic. Nu intamplator
lucrarile de Tnceput sunt si ele cu respectul fata de anii
tineri, Colegele fiind un fel de fresca a trecerii dintre
pragul tineretii catre fertila maturizare. Tot atunci
sugereaza intr-o compozitie ideea libertatii ca o premisa
autentica de aflare a propriului drum care se defineste
numai in raport cu ceilalti. Rigoarea schitelor prealabile,
proiectul in ansamblu fiind rezultatul unor succesive
sinteze plastice. Ulterior, numarul de culori sporeste
tonurile si subtonurile rafinate, proiectul ansamblului
fiind de o fortd expresiva stenica si rafinata, bazata pe
daruire si stiinta artei dominantelor si zecilor de nuante
la care apeleaza. I-am privit in atelierul bucurestean
marile studii de culoare unde ansamblul si detaliul se
afla intr-o relatie permanent cordiald. Seria de Ferestre
poartd simbolul dialogului dintre concretul imediat si
dimensiunea vasta a simbolurilor multiple printre
acestea fiind, exponential, Ferestrele destinate bisericii
romanesti de la lerihon. Fereastra deschisa catre imediat
si nemarginire, dintre concret si abstractul simbolic,

L ”.F
vadeste o forma de dialog cu infinitul si Dumnezeirea.
Conceptele devenite motive plastice sunt in opinia mea
dialoguri tacute, solitare cu ea insasi, cu ceilalti pe care-i
poarta cu sine pretutindeni. Arcada mainilor in
rugaciune, arcuite ca o ogiva gotica, sugereaza
dimensiunea chtonicului si libertatea spiritualului. Nu
ntamplator, evoca deseori nevoia intoarcerii Tn spatiul
originar, in locurile unde, dupa istovitoare eforturi se
Tncarcd, acasa, de energiile anteice ale satului natal. Cred
ca nobletea simplitatii s-a nascut cu adevarat, nu in
saloanele aristocrate ale trufiei, ci in spatiul unde a vazut
lumina divina a zilei. Cela Neamtu, prin creativitate si
devotament fatd de izvoarele vii ale harului ne face
permanent daruri pentru acum si totdeauna...

Jovial, mucalit, pictorul si pastelistul Costin Neamtu,
companion senin si generos in vorbele sale de duh a
acceptat aparent rolul de print consort, dar isi asigura
sesizabile spatii de manevra n teritoriile pulberilor de
pastel. Bastonasele sale electrice - cum numea Degas
pastelurile — pure ca un nor de lumina sau ca un
curcubeu ating cu tandrete suprafata de carton ca si cum
ar fi o respiratie din adancurile inefabile ale fiintei
interioare. A vazut n copildrie vase de lut cu niste
spirale si romburi misterioase, le-a pictat si a aflat apoi
ca se Intélnise cu celebra cultura milenara a Cucutenilor
de pe dealurile din vecinatatea satului Corni.
Modeleaza formele cu prietenia unui intelept ce se
Tnclind odata cu ciutura unei fantani, coboara in sine si
ne restituie povestea culorilor ce pudreaza chipul
timpului si al omului. Relatia dintre cei doi artisti s-a
construit prin dragoste si respect fata de arta, valori
comune si o Tnalta prietenie. Numai astfel se pot explica
performantele individuale ce i-au asezat definitiv in
spatiile firescului. Prezenta lor la lasi, regala in ordine
esteticd, constituie un reper axiologic marcat de nobletea
harului si generozitatii intelectuale...
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Doua repere artistice
Gherorghe MACARIE

Tn ciuda diferentelor firesti de viziune cromatica, cele
doud profesoare-pictorite Ofelia Hutul si Maria Boz,
participante la expozitia din cadrul Casei corpului didactic
se Tntalnesc si evolueaza sub semnul acelorasi repere ale
vietii lor profesional-artistice.

Ambele s-au format n cadrul aceleeasi institutii —
Academia de arta “George Enescu” din lasi, amandoua
impresioneaza prin numarul expozitiilor personale sau
celor de grup si colective; sunt manifestari in care aproape
de fiecare datd ambele au fost recompensate prin
numeroase premii si distinctii, diplome de excelentd — din
tara si din strainatate. Tn consecintd integrarea lor in cadrul
unei uniuni de creatie (UAP) a fost — indiscutabil — una
meritatd. Ambele — cadre didactice, au Tnteles — si una si
alta — sa releve frumosul nu numai in procesul instructiv —
educational ci si credndu-l — ele Tnsele.

La capatul unei laborioase activitdti artistice certificate
de numeroasele sale expozitii (Incepand cu 1976 expune
anual, din 2000 se succed, pana Tn anul curent Tn acelasi
ritm, personalele artistei — presa consemnand uneori si cate
doud-trei expozitii pe an), artista ne face partasi la o
expozitie — sinteza.

Fantome eminesciene, Vis de noiembrie, Anotimpuri,
Simfonii cromatice, Ritmuri atemporale,
Autumnale,Noaptea crizantemelor, Timpul, La joie de la
couleur (Galeriile primariei din Saint Pierre Les Elbeuf)
sentimente vizualizate — sunt parte din titlurile — generice

Desi nu ocoleste portretul, peisajul este prioritar.
Ultimele expozitii au impus un artist matur care si-a definit
pe parcurs, dimensiunile unei viziuni plastice, tehnicile dar
si “genurile” preferate. ntre acestea din urma peisajul va fi
majoritar. Este nu numai o prioritate numerica ci si una
valorica. Este un prilej prin care artista si-a verificat si
relevat calitdtile si dimensiunile, specifice si definitorii, ale
creatiei sale.

Peisajele includ, sporadic si periferic, figurarile umane
pentru a completa un peisaj; peisajelor insesi le revin Tnsa
sarcina explorarii universului launtric uman, transfigurat si
relevat prin lumea culorilor.

Arta compozitiei, capacitatea de a organiza elementele
componente ale peisajului este si ea la Tndemana artistei.
Asocierea instinctului cromatic, fara gres, finalizeaza
peisaje echilibrate. Armonia dintre linie si culoare se
realizeaza la confluenta reperului imediat cu departarile. O.
Hutul este autoarea unei compozitii deschise. O liziera de
padure, marginea unui sat sau cea a unui fundac urban,
delimiteaza intimitatea configuratiei unui sit — de regula
integrat unei nemarginiri, nazuind spre orizont dar si
dincolo de acesta. Echilibrul intre cele doua entitati, intre
apropiat si depdrtat, se realizeaza firesc; mai mult el se
desavarseste la modul similar — intre cadrul natural si
adaosul artificial al constructiei umane. Vocatia artistei este
una integrationista.

Un zid rosu si un acoperis la fel prin contur si
personalitate alaturi de un coplesitor — verde, al coroanei
unui arbore; devin elemente de echilibru compozitional dar
si parteneri ai celor doua culori complementare. Nimic
spectaculos Tn peisajele artistei. Tn amical parteneriat dar si
n infruntdri contrastante culorile se asociaza sau interferd
n aceleasi acorduri surdinizat -muzicale.

Acelasi numar impresionant de expozitii in palmaresul
Mariei Boz. Absolventa ca si precedenta a aceleeasi
institutii iesene de invatdmant artistic, cadru didactic
preocupat Tn permanenta de aprofundarea specialitatii — ca
profesor dar si n calitate de creator — pictor, aspiratiile care
au Tndrumat-o spre insusirea unei a doua specialitati — de
altfel adiacente si complementare activitatii sale (urmand
cursurile Facultatii de Psihologie) expozanta are la activ,
inca din 1984, numeroase expozitii personale si participari
la cele de grup si colective, in lasi si Bucuresti dar si in alte
orase din tard si de peste hotare.

Lucrarile artistei acuza o notd mai pronuntata de
modernitate, autoarea lor abordand o viziune accentuat-
simbolica a peisajului. Depdsind o mai veche acceptie,
traditionald, a culorii autoarea reevalueaza energiile
cromatice n directia organizarii lor impresioniste sau Tn
acorduri mai grave — expresioniste. Tusele Tnsesi devin
gestuale sau uneori capata configuratia fauve.

Este vizibila preferinta pentru spatiile mult extinse —
autoarea parasind rigorile mai vechi, indatinate ale
peisajului, n favoarea unor solutii mai apropiate
contemporaneitatii. Marine — intinse spatii lichide pierdute
n orizont - peisaje exotice vibrand la aceeasi dimensiune a
infinitului deschid inedite perspective, punand la incercare,
nu fard succes, originalitatea artistei.

Expozantele ofera pictura a doua profesoare, unificand
fiecare, la modul exemplar, dubla lor ipostaza — didactica
dar si creator-artistica.
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Arta Textila TEXPOART- 2011

Jonctiuni culturale
Miruna HASEGAN

Fara indoiald, in zilele noastre exista o
adevarata fascinatie pentru ierarhizari,
clasificari, numerotari, existand chiar si un top
al topurilor de orice fel. Dar iata ca in cazul
Trienalei Internationale de Artd Textila
TEXPOART acest principiu nu se aplica, si
poate ca si aceasta poate fi o explicatie a
succesului de care se bucura manifestarea.
Asadar, pe simezele galeriilor de arta "Cupola”
si "N. Tonitza" din lasi pot fi admirate 85 de
lucrari de arta textild, provenind de la artisti
consacrati din 20 de tdri, printre care SUA,
Canada, Japonia, Turcia, Franta, Italia,
Germania, Finlanda, Danemarca etc. Conceptul
expozitiei? "FARA CONCEPT!" - adica
libertate totald in exprimarea plastica, fara
impunerea unor surse de inspiratie sau a unor
tehnici de transpunere. De aici, evident, rezulta
si aspectul democratic al renuntarii la orice
ierarhizare, imposibila si inutild in prezenta unei
asemenea diversitati, singurul criteriu de
selectie fiind calitatea.

Tn conditiile actualei globalizari, ce face si
planeze asupra tuturor pericolul uniformizarii,
artistii recurg tot mai mult la experimente
personale, singura solutie ce-i individualizeaza.
Avrtele textile au, Tn acest caz, un atu, provenit
din marea diversitate de materiale si tehnici, ce

permit abordari inedite. Tocmai lipsa
impunerilor in materie de tematica si
transpunere creeaza oportunitatea pentru artisti
de a-si expune o serie de experimente de atelier,
extrem de interesante, ce altfel ar fi ramas
necunoscute publicului.

Astfel, n cadrul Trienalei sunt prezente o
serie de surse de inspiratie cum sunt: teme ce
aduc omagiu naturii, preponderente in cazul
artistilor din Tarile Nordice: Maire Koivisto
(Finlanda) cu a sa "Niagara", Marita
Lappalainen (Finlanda) cu "Fructe de padure",
Baiba Ritere (Letonia) cu "4 - Trunchiuri de
mesteceni™; preocuparea pentru sugerarea
corporalitatii umane cu mijloace textile, ca o
constanta a artistilor din Turcia: Ozcan Uzkur -
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"Fiberman", Sevda Demir Parlak - "N0",
Cemile Tuna - "Felt woman™. Din Japonia au
venit o serie de lucrari remarcabile, obiecte
textile cu o tematica abstracta: Ishii Kakuko -
"Musubu”, Toshie Takahashi - "Bon voyage, the
Love", Noriko Narahira - "Remains of
moonlight™. Artistele din Cehia propun o serie
de quilt-uri cu mari efecte de pretiozitate, jocuri
subtile de structuri ce au la baza inspiratia din
viata cotidiana (Jana Haklova - "Mamografie").

La capitolul modalitatilor de transpunere, se
constatd o multitudine de directii si tendinte, ce
vin sa argumenteze infinita capacitate a
textilelor de a se metamorfoza. Pot fi admirate
n acest sens, lucrari realizate Tn tehnica
tapiseriei haute-lisse (Ulrikka Mokdad -
Danemarca - "Flying without wings", Christine
Sawyer - UK - "Nimbus", Ana Maria Rugescu -
Romania - "Ritm tropical™) dar si experimente
personale asupra texturilor (Brigitte Amarger -
Franta - "Black textile sculpture”, Irene Anton-
Germania - "Inside-outside™). Broderia Tsi
etaleaza delicatetea Tn lucréri de mare finete:
Dani Tambour - Belgia - ""La boite au col noir",
Amanda McCavour - Canada - "Hands", Marius
Lucian Miclea - Romania - "Arcade". Obiectele
textile, ca expresie a unui demers ludic,
puncteaza expozitia: Ishii Kakuko - Japonia -
"Musubu”, Henryka Zaremba - Danemarca -
"We know", Lisa Reichmann - Germania -
"Kokoon", Cornelia Brustureanu - Romania -
"Lauta".

Prin matlasaj, infasurare, crosetare, prin
picturd libera si batik, prin drapari si intreteseri,
prin toate aventurile firului si texturilor se obtin
lucrari de arta textila ce sfideaza timpul si

Marius Miclea, Cristina Hirtescu, Madalina
Vieriu, Ecaterina Marghidan, Corina Baciu,
Arina Muntean etc. Cu aceasta ocazie a devenit
vizibila sincronizarea artistilor romani la
tendintele internationale, atat ca surse de
inspiratie cat si ca modalitati de expresie
plastica Tn transpunere.

La o prima analiza frapeaza impresia de
jonctiune - geografica, dar si ideatica. Dincolo
de hotare si vami circula ideile, conceptiile,
sursele de inspiratie. Omul, natura dar si
meditatia filosofica fac parte din back-ground-ul
temelor tratate pe mapamond. Nu vom sti
niciodatd dacé delicatele maini brodate de
Amanda McCavour din Canada se tes una pe
alta, sau se desira, intr-un efect
autodistructiv...Sau daca piesele din fetru cusute
Tmpreuna de Susan Tuckett din Anglia ne
consoleaza ori ne Incurajeaza, sub titlul "All is
not lost™ (Nu e totul pierdut).

Tn mod clar, nu se mai poate discuta azi
despre o lucrare de arta textila fara referiri la
tehnica de realizare, deoarece, de cele mai multe
ori, artistul porneste de la o tehnica de baza pe
care 0 imbogateste si o particularizeaza intr-o
maniera unica.

Textilele artistice nu mai sunt demult nici
facile, nici strict decorative si, cu ajutorul noilor
tehnologii, castiga in expresivitate, deoarece li
se asociaza noi materiale, ce dau nastere la noi
tehnici, intr-un carusel ametitor, nesfarsit...

Mai mult ca niciodata, arta textila iese din
parietal, capata relief pana la tridimensional;
decorativul, asociat in mod traditional acestei
arte, se retrage discret din ecuatie, lasand loc
acelor parametri ce caracterizeaza artele vizuale
de azi. Numeroase lucrari, desi de dimensiuni
medii, au o reald componentd monumentalg,
prin proportii si prin dozarea efectelor de
pretiozitate specific textila.

Organizata sub Tnaltul patronaj al UAP - lasi
si al Universitatii de Arte "G. Enescu”, Trienala
Internationald de Artd Textila TEXPOART -
(editia a I1-a) inregistreaza un salt calitativ fata
de editia anterioara, ca numar de participanti dar
mai ales ca valoare a lucrérilor expuse.
Eveniment unic in Romania, Trienala
TEXPOART finlesneste o adevarata jonctiune a
culturilor, reunind la lasi viziuni artistice de pe
trei continente care, dincolo de originalitatea
formulelor personale de expresie, au in comun
profesionalismul si maturitatea artistica.
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O calatorie prin
lerusalimul Celest

Emilian MARCU

O calatorie, fie si prin intermediul cartilor, intr-o
lume de sacralitate este mai mult decéat o sansa cu
totul speciala. Sar o calatorie prin lerusalimul Celest
este si mai binevenita in asemenea clipe cand
intreaga crestinatate se pregateste sa sarbatoreasca
nasterea lui lisus Cristos, cel care urma sa schimbe
din temelii evolutia omenirii, cel care prin
sacralitatea sa creeaza, de fapt, o lume noua. Acest
miracol ni-1 prezinta prin cartea sa, scriitorul
bacauan, Doru Ciucescu, aceasta lume sacra, in care,
prin cartea sa puterm sap fim mai aparoape de
inima crestinatatii.

Cunoscand, aproape intreaga activitate de
prozator, si mai ales de povestitor a lui Doru
Ciucescu, pot spune ca una dintre cele mai mari
calitati ale scrierilor sale este frumusetea narativa,
stenicitatea ce se degaja din povestirile sale si latura
moral-educativa cu care stie sa-si implineasca fiecare
pagind. Cititorul este facut sa creada ca dupa lectura
este un real participant prin lumile atata de diverse
pe c are le descrie autorul, prin locurile, altfel greu
accesibile, pe unde Doru Ciucesacu, cu eleganta stie
sa-l plimbe,asemenea unui ,, cicerone pasoionat”.
Tmpétimit de confesiune, din dorinta de a relata,
filmic” si cu un mare lux de amanunte extrem de
interesante, tot ceea ce crede el ca ar putea sa incite
citiorul, sd-1 provoace la imaginatie dacad nu la
curiozitatea de a deveni el Tnsusi un calator, sa
vizioneze cu ochiul sau minunatiile lumii pe care
prozatorul reuseste sa le extraga de-a lungul
timpului. Doru Ciucescu, universitar de stiinte
exacte stie sa condenseze imagini de o frumusete
fermecatoare, in cartile sale, si adesea, cum este
cazul acestor ,,straluciri diamantine” sa le insereze
cu citate ,mai ales din Biblie, citate care vin sa
completeze dar si s definitiveze o lume Tn care ar
trebui sa patrundem cat mai des cu putinta, desigur,
citind si recitind cartile sfinte despre crestinism. Nu
face exceptie de la aceasta reguld, asa cum am spus,
nici excelenta carte ,,Straluciri diamantine in Israel”,
carte care redau, cu mult talent. secvente de la
locurile sfinte, locuri Tncarcate de taina divinitatii,
locuri pe unde a trait si a facut minuni lisus Hristos,
locuri din Tara-Miracol, cu lerusalimul Celest. Dar
Doru Ciucescu nu erste doar un ,,fotograf” de
imagini pe care apoi le transpune ntr-o carte ci un
fin analist al fenomenului religios care pledeaza, in
paginile scrise, pentru pace si Tntelegere, pentru o
buna convietuire Tntre semintiile de pe pamant,
chiar daca dogme si principii le despart. ,,O carte
despre pace, prieteni si prietenie, despre omenie,
despre ,,poruncile” ce trebuie urmate in vederea
zidirii celei mai bune dintre lumi...” spune Calistrat
Costin Tn cuvantul sa ce Tnmsoteste aceasta carte, el
Tnsusi un bun cunoscator al meleagurilor descrise de
Doru Ciucescu. Si, dupa lectura acestei carti,
»Straluciri diamnatine in Israel”, mi-am dat seama
ca autorul chiar asta este, aici si in celelealte carti ale
sale, carti care contureaza un interesant profil de
scriitor. El este, cu adevarat, un Tmpatimit al
comunicarii, pentru ca asa considerd comunicarea, o
mare sansa de a cunoasste, de a ne cunoaste si mai
ales, de a ne re-cunoaste Tntr-o lume ce tinde sa fie
tot mai fracturata, tot mai bantuiuta de orgolii si de
,0rbiri” in fata frumusetilor reale. Fie ca este vorba
de lerusalimul din aceasta carte, fie de locuri si
oameni deosebiti din Rusia siberiana, descrisa intr-o
alta carte, fie ca este vorba de Casablanca si lumea
araba, cu Tntreg spectaculosul ei, fie de alte locuri pe
care le-a prezentat in cartile sale, Doru Ciucescu le
ansambleaza, ca pe un mecanism teribil, cu fiinte
umane, ele insele bune comunicatoare si urmareste
cu asiduitate latura umana, latura de dreapta si
buna convietuire, de Tntelegere fraterna, de
prietenie. ,,Nihil sine Deo” este motto-ul ales de
autor, cu mare intuitie, pentru ca acolo, in Tata
sfantd, nu poti fi in afara lui Dumnezeu. Stralucirile
diamntine pe care Doru Ciucescu le pune Tn valoare
prin aceasta carte capata cu adevarat stralucire,
mister si provocare spre lectura acum n preajma
»Nasterii Domnului nostri lisus Hristos” , nastere
care ne umple casele si suflete de bucurie, de
implinire Tntru cele sfinte, de Tntemeiere si de
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rodnicie, pentru ca stim cum ca aceasta nastere
anuala de peste doua mii de ani ne face sa respiram
un aer special, aerul sacru de sfintenie si smerenie,
de reasezare a lumii acolo unde Tsi are locul.

»otraluciri diamantine din Israel” de Doru
Ciucescu are menirea de a ne face aceasata
sarbatoare mai a noastra, mai apropiata de
sperantele pe care le avem pentru viata ce va sa vina,
si pe care sa o putem ntelege, fiind, si virtual
calatori prin lerusalimul Celest.

Doru Ciucescu, Straluciri diamnatine in Israel, Editura
Didactica si Pedagogicd, R.A., Bucuresti, 2008, 108 p.

accent

Patriotismul si
postmodernitatea

Aceste cateva randuri pornesc de la credinta
noastra cd, in conditiile globalizarii impuse de
comunicarea si bombardamentul informational,
patriotismul a devenit un sentiment vetust. Mass-
media, care ramane un instrument de Tndoctrinare
fortara si de dominatie in cadrul globalizarii, evita
cu metoda patriotismul, grijile ei fiind, in special,
extinderea kitchului si globalizarea culturii
mediocre, legate ombilical de praxisul postmodern.
Eminescu a folosit Tn cateva articole cuvantul
patrihot, nu Tn sensul hotiei, ci ca sa numeasca un
fals patriot. Patriotard e folosit si astazi, desemnand
0 persoana ce vrea sa convinga ca e patriot, cu o
retorica goala ce desconspira pe falsul patriot.

Cum se stie, sensul crud al cuvantului patriotism
e legat de iubirea profunda a unui individ fata de
limba, de cultura si traditiile poporului sau. Prin
urmare, iubirea fata de patrie, de vatra in care te-ai
format ca personalitate si pentru care atatia
compatrioti si-au dat viata. Ne Tntrebam, Tn perioada
n care doctrinele globalizarii pledeaza pentru
stergerea granitelor (politice, lingvistice, culturale),
pentru libera migratiune si legiferarea satului
planetar daca programul mondial american nu va
esua din cauza rezistentei chiar a specificului
national. Daca un artist se ridica dintr-o tara
africana, oricine asteapta de la el esenta a
specificului artei negre, fie el etiopian, angolez sau
somalez. Dacd e columbian sau rus sau scotian, la
fel. Sa ne Tntoarcem tot la Biblia noastra de toate
zilele, la Eminescu: ,,Fara indoiald exista talente
individuale, dar ele trebuie sa intre cu radacinile Tn
pamantul, in modul de a fi al popoarelor lor, pentru
a produce ceva permanent”.

Este destul de evident ca actiunile globalizarii
dezvolta o filozofie a praxisului ce are in vedere
doar prezentul cu elementele unei ravnite ataraxii.
Ea evita trecutul si viitorul, pulverizand visul,
dinamitand dimensiunea metafizica a fiintei. Un
nationalist e un trecutofag si un futurolog sans peur
et sans reproche. El vine Tmpotriva curentului impus
de postmodernitate. De aceea, altceva era conceptul
de cetdtean al universului, impus de greci, si altceva ni
se pare proiectul globalizarii ideale al lui Mattew
Arnold din secolul al XIX-lea, preluat si propagat
acum vreo jumatate de secol de poetul T.S.Eliot, care
considera cultura un liant al natiunilor si visa la un
sincronism mondial.

Tncercand sa Incheiem acest scurt excurs despre
patriotism si postmodernitate, intrebarile noastre
curg precum raul Lethe si raman fara de raspuns:
cine se mai instareste a vorbi azi despre domnitori,
printi, politicieni, scriitori, ca si despre atatia oameni
simpli, tribuni si patrioti, n Tntelesul natural al
vorbei, care au platit cu viata credinta lor in
statornicie, Tn constructia spiritului nostru, in
cresterea ,,limbii romanesti si-a patriei simtire?”
Unde ne sunt modelele de intelectuali de elita ai

Romaniei? S-a dus atat de repede pe apa sdmbetei
lucrarea asupra constiintei neamului a unor
Alecsandri, Kogalniceanu, Hasdeu, Eminescu,
Cosbuc, lorga, Titulescu, Goga, Mateevici, Mircea
Eliade, Noica, pentru a da doar cateva nume? Cénd,
fara influente, fara clisee, fara lozinci obosite si
prefacatorii de duzina vom fi noi insine?

Mitul universului fictional

De vreo doud mii de ani incoace, mitul Cartii suferd
argumentari si imbogatiri neasteptate de sensuri. Astfel,
Cartea este memorie salvata, timp incremenit n pagini,
mica ordine Tn haosul devastator, depozit de sensibilitate
si fictiune care ne detaseaza de real, o realitate intre o
lume lipsita de sens.

Prin anii '80, o revista bucuresteand imi solicita sa
raspund la o anchetd, Tn care una dintre Tntrebari suna
astfel: ,,Ce va nelinisteste mai mult: absenta sau prezenta
cartilor?”. A fost un moment in care, tanar fiind, am
gandit mai mult la universul fictional ca la o salvare.
Altadata, problema se punea asa: ,,Numiti cele zece carti
pe care le-ati lua cu dumneavoastra daca ati fi exilat pe o
insuld!”. Prin urmare, cateva carti esentiale spiritului, care
sa tind de cald si singuratate.

Mallarmé a visat toatd viata lumea ca pe o carte, cu
fiecare pagina unicd. Dupa Borges, lumea e o biblioteca,
o bibliotecd Babel, continand aceleasi contradictii ca si
lumea reald, fiecare pagina fiind sublimarea ideala a
activitatii spiritului. Cartea de nisip a lui Borges nu se
poate deschide niciodata n acelasi loc. Dar bunul
argentinian merge mai departe, spunandu-ne ca Universul
nsusi este o Carte. Si chiar mai departe: ,,imi imaginam
Paradisul ca un fel de Biblioteca”.

Construita ca obiect din tdblite de argila ori din piele
de capra sau din nylon, din hartie din plastic sau din
ecranul Internetului, Cartea raméane incd pentru aceasta
lume un mit referential. De altfel, ea, Cartea (acest
,refutacion del tempo”), chiar daca imperfecta, e singura
legéturd ntre finit si infinit si, intr-un fel, ea face parte din
iluzia universala de echilibru.

Elitista sau populista, continand esente ale spiritului,
lucrarea sa ntru frumos si bine sau, dimpotriva, gresite,
patimase ideologii, Cartea ramane indispensabila lumii.
,,Teme-te de omul unei singure carti!” — se spune —
indiferent daca e vorba de Biblie sau Hamlet, ori daca e
vorba de Mein Kampf sau Lumina vine de la Rasarit.

Exista si mitul Cartii ca alinare, ca prieten / tovaras de
singuratate. Si nu-i de mirare ca bunicii nostri au purtat in
ranita, n cele doud razboaie mondiale ale secolului care
tocmai s-a Tncheiat, citind in transee, Tn rdgazul dintre
doua lupte, Tn special Biblia si cartea de poeme a lui
Eminescu. Si cine nu stie de cartile care au influentat sau
au schimbat destine! Poate faptul cd poemele mele sunt
un fel de rugaciuni de chilie, de oscilatii intre ndoieli si
iluzie , de mesaje disperate (un fel de ,,bouteilles a la
mer”) se datoreaza si lecturilor repetate Tntre unsprezece
si cincisprezece ani, a cartii Robinson Crusoe de Daniel
Defoe.

Indiferent In ce forma va fi Cartea in vremile ce vor
veni, indiferent cat se va caria mitul de care vorbim, sa
incheiem aceasta scurtd asertiune a noastra cu zisa unui
interbelic romén. Vom fi tineri, atata vreme cat vom putea
tine in ména o carte!

Daniel CORBU
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La multi ani!
Adi CRISTI

Luna decembrie este ultima sansa a anului de a
mai salva ceea ce s-ar mai putea salva din destinul
celor 365 de zile. Avem sau nu avem sansa de a
spune ca am avut un an bun sau nesansa de a
constata cd anul pe care 7l vom termina a fost unul
dezastruos. A fost un an care ne reprezinta sau unul
de-a dreptul strdin de tot ce ne-a facut sa tradim pana
la ultima secunda. Indiferent de cum ne-a mers anul
acesta, inspre ultimele batai de ceas, ne Tnarmam cu
speranta ca poate la anul ne va fi bine. Poate Noul
An sa ne aduca ceea ce nu a reusit sa ne dea acesta
din care mai avem de trait ,,0 ultima suta de metri”.
Chiar daca cei care au aceasta capacitate de a privi
retrospectiv nu sunt la prima experienta de acest fel,
de fiecare data ne traim clipa prin care incercam sa
castigam ceea ce nu am reusit sa obtinem pe
parcursul intregului an. Ne place sa dam crezare
spusei ca ,,speranta moare ultima”, uneori chiar si
dupa moartea noastra.

Luna decembrie, poate si de aceea, este luna
cadourilor. Una Tn care, mai mult ca oricand, oferim si
primim daruri sau doar dam celor de langa noi o
sansa la bucurie.

Tn astfel de momente, pentru o parte din noi,
bucuria celor care primesc este, la randul ei,
multumirea noastra de a-i vedea bucurdndu-se. Este
un sentiment mai rar, dar el totusi exista.

Luna aceasta, decisiva Intru daruire, este, Tnainte
de toate, luna in care speranta se numeste Nasterea
lui lisus Hristos. Din acel moment fiecare din noi are
sistemul de referinta consolidat pe morala si
credinta. Intr-o astfel de conjunctura greseala ajunge
sa fie limitata in timp si spatiu, identificandu-se
chiar o anumita amorteald a rautatilor diurne.

Gesturile intransigente, neiertatoare sunt
Tnlocuite cu o mare clementa, cu acel dans lasciv al
iertarii, al trecerii cu vederea, al ,,inchiderii ochilor”.
Putem sa sesizam starea de concordie si intelegere,

Caravane culturale si
concerte cu batranii
farseroti

lonel BOSTAN

Cresterea vizibilitatii valorilor culturale
romanesti in lume constituie scopul principal al
activitatilor desfasurate de ICR.

Unul dintre obiectivele importante ale strategiei
ICR, tradus in activitatea Directiei Romani din Afara
Tarii, Tl reprezinta acordarea asistentei culturale si
identitare pentru romanii din afara tarii. Grupul tinta
cuprinde aproximativ 10-12 milioane de persoane,
care trdiesc preponderent in tdrile limitrofe Romaniei.

Cei mai mari ”ambasadori” cultural-artistici:
prof. dr. Grigore Lese din Tara Lapusului si Ovidiu
Lipan Tandarica.

Activitatea Institutului Cultural Roman incepe sa
fie vazuta ca o modalitate complementara de
atingere a obiectivelor strategice ale Romaniei,
alaturi de initiativele externe de factura politica si
economica. Lectura textului referitor la
fundamentarea solicitarilor de buget pentru 2012
(151 posturi normate si un necesar total de fonduri
cifrat la 44,2 mil. lei) reflecta pe deplin acest lucru.

Dintre multele obiective fixate, doar asupra
catorva dintre acestea dorim sa ne oprim. Primul se
referd la ”Burse pentru jurnalistii culturali”. Acest
program Tsi propune promovarea fenomenului
cultural romanesc in presa straind. Astfel, ICR
acorda burse jurnalistilor strdini care vin cu proiecte
de lucru vizdnd Romania si cultura romana.

Un alt obiectiv vizeaza ”Publicatiile sustinute de
ICR Tn afara tarii”. Amintim ca incepand din anul
2005, ICR finanteaza, prin Directia Romani din
Afara Tarii, sapte publicatii culturale in limba
romana din Basarabia: Clipa, Contrafort, Destin
Romanesc, Limba Romana, Semn, Sud-Est Cultural

Tntru milostivire. Avem din ce Tn ce mai multe
motive de a ne identifica cu evenimentele adunate
de istorie Tn luna decembrie. De la regasirea noastra
ca neam, datorata zilei de Int&i decembrie, la
regasirea demnitatii noastre, intamplata pe un 22
decembrie (astazi din ce Tn ce mai hulit si mai impins
n ridicol) si pana la Nasterea Fiului Domnului, din
Ajunul Craciunului, incercam sa ne construim un alt
fel de a fi, 0 noua identitate prin intermediul careia
sa avem acces la iertarea pacatelor.

Se spune ca Tn decembrie oamenii devin mai
sensibili, mai atenti, mai Tndepartati de greselile
diurne datorate, in primul rand, reactiilor imediate
la provocarile realitatii. Devenim mai retinuti, mai
atenti, mai pasnici, mai credibil Tn ceea ce priveste
capacitatea noastrd de a ne dezvolta compasiunea ca
o reactie fireasca la toata suferinta de care suntem
Tnconjurati.

Tn decembrie reusim s ne apropiem mai mult de
iubire, de compasiune. Reusim sa fim atenti la
suferinta semenului, mai mult decét la bucuria
noastra.

Si tot In aceasta luna, acum 28 de ani a murit
Nichita Stanescu. A murit poetul care a reusit sa se
Tmprieteneasca intr-atat cu necuvintele, incét
cuvintele sale ne-au pus pe suflet poeme, cum se mai
pun pe rani bandajele sterile. A murit din
nepriceperea noastra de a-1 proteja sa traiasca mai
mult decét noi, caci era singurul care ar fi meritat
acest lucru. Nichita ar fi meritat sa traiasca mai mult
decéat reusim acum sa trdim, noi, restul, cei care i-am
rezistat mortii lui. Tntre timp, ne-am castigat si
libertatea, ne-am castigat si dreptul de a fi demni sau
dreptul de a avea aceastd sansa. In lipsa lui, parca
nimic nu mai are acea stralucire pe care el ar fi dat-o
suferintei noastre. Moartea lui Nichita Tn luna in care
s-a nascut lisus poate fi inteleasa, Tn ultimii 28 de ani,
ca fiind o compensatie pe care a platit-o limba
romana, limbii universale a iubirii. “Alergam atat de
repede, incat/ mi-a ramas un ochi Tn urma,/ care singur
m-a vazut/ cum ma subtiam,/ dungad mai intai, linie
apoi.../ Nobil vid strabatand nimicul,/ rapida parte
neexistandd/ traversand moartea” (Finish).

Acolo ne vom ntalni toti dupa marea iertare, ce
nu poate decat sa anunte marea infatisare. Tn fata

si Munchhausen. De asemenea, ICR sustine si
aparitia unei publicatii roménesti in Ucraina: Glasul
Bucovinei.

In anul 2012, Directia Romani din Afara Tarii
vizeaza derularea unei serii de programe culturale
destinate comunitatilor romanesti din vecinatate,
dar si din diaspora, cu un impact major pentru
zonele Tn care se vor desfasura. Programul se
adreseaza comunitatilor roméanesti din apropierea
granitei - zonele ,,defavorizate”, dar de vie
rezonanta etnica. In aceasta privinta, ICR si-a
propus:

Organizarea caravanelor culturale in
comunitatile roméanesti din Ucraina (Sudul
Basarabiei, Transcarpatia/ Maramuresul istoric si
zona Cernauti) si Ungaria (Jula, Micherechi,
Batania, Chitighaz etc.). Proiectele constituie o
continuare fireasca a celor initiate Tn anii anteriori si
se Tnscriu pe coordonatele lingvistice (cursuri,
cercetdri, conferinte stiintifice, dezbateri publice,
lansari de carte) si muzicale (festivaluri, concerte de
Ziua Nationald a Romaniei s.a.).

Aducerea n actualitate a tezaurului traditiilor
romanesti din vecinatatea Romaniei, proiectul
urmarind punerea in valoare a patrimoniului
cultural romanesc din jurul tarii — graiul, datinile si
obiceiurile locale, identificarea valorilor care le
definesc si cercetarea lor interdisciplinard, precum
si mediatizarea lor in Romania si in randul
comunitatilor romanesti de pretutindeni. Va fi
sustinuta prezenta ansamblurilor folclorice si a
mesterilor populari din Valea Timocului (Serbia),
Republica Moldova, Ungaria, Ucraina si Bulgaria la
festivalurile, targurile, expozitiile organizate de
Muzeul Taranului Roman din Bucuresti si de alte
muzee din Roméania.

Organizarea atelierelor practice de pictura
religioasa la recent inaugurata si sfintita Biserica de
la Hagi-Curda (Ucraina — Sudul Basarabiei).

Desfasurarea cursurilor de perfectionare pentru
cadrele didactice care predau dialectul aroméan Tn
Albania, Bulgaria, Republica Macedonia, Grecia si
Romania (editia a I1-a).

Manuscrisul
de la Inviere

Horia ZILIERU

,Alaltaieri”

Strein de tine orb ca o fantana
n care Cerul nu se mai arata
treci prin limbaje orga eleata
secreta Roza.\ocile amana

n arcu-intins vibrarea de sageata
femeia Dacd incordandu-I pana

ies muntii surzi din lacrima pagana.
Dar vede pe Troita ridicata

Tngemanatul chip la instelare
aude spasmul pietrei anxioase:
monada in zidire de altare.

Blestem cazut/neinchinate oase-n
mormantul muzical visand cupole
imbraca umbra Anei lui manole

lunii decembrie suntem mult prea mici ca sa mai
conteze cine trece primul linia de sosire. Totul e sa
fim treji, sa avem capacitatea de a ne rosti clar si
inteligibil numele si prenumele, precum si scopul cu
care trecem pe celalalt mal al Styxului. De data
aceasta nu mai tine cu promisiunile neonorate.
Dincolo de luna decembrie nu mai exista iertare.
Exista un Nou An care ne ridica Tn picioare, imediat
dupa ,,a doua zi”’, pentru a se oferi trairii, asa cum ni
se mai ofera sansa de a mai fi un an impreuna. Exista
o parola care ne deschide toate sufletele, o parola
care ne apropie unul de celalalt, fie ca suntem
prieteni sau dusmani. Spuneti dupa mine: ,,La multi
ani!” si totul va fi bine.

Organizarea turneului ”Aromanii si muzica
lor”, sustinut de Ovidiu Lipan Tandarica, Stelu
Enache & Band, la Metovo (Grecia), unde anual are
loc un mare festival al aroméanilor, si Bruxelles. Aici,
Grigore Lese va concerta alaturi de grupul
batranilor farseroti din Cogealac.

Pentru 27 martie — Ziua Unirii, in contextul
celebrarii a 94 de ani de la Unirea Basarabiei cu
Romania, se are in vedere organizarea unui amplu
program cultural la Chisindu, similar celui
organizat cu ocazia Zilelor Culturii si Limbii
Romane.

In fine, desi lista nu a fost epuizata, urmeazi a se
organiza si Festivalul Cultural ,,Zilele Basarabiei*,
realizat in colaborare cu Organizatia Studentilor
Basarabeni din Bucuresti, Timisoara, Galati si lasi.
Amintim ca festivalul este pe cale de a deveni o
traditie si este cel mai important eveniment al
studentilor basarabeni din Roméania.

Apoi, nu este uitata nici Ziua Limbii Roméane pe
ambele maluri ale Prutului, la aniversarea a 24 de
ani de la trecerea la grafia latind Tn spatiul de
dincolo de Prut (31 august), ICR propunandu-si
organizarea unui maraton muzical la Cahul, Tn Piata
Horei.
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jurnal cu scriitori

Carti de top
Calendar poeticesc
Emanuela ILIE

n prag de sarbatori, inaugurez
seria noud a rubricii vechi gazduite,
generos, de ,,Cronica” ieseana (oficial,
din acest numar, ,,lasul poetic de azi”
devine ,,Carti de top”) cu semnalarea
celei mai recente carti care poarta
semndtura lui Cristian Badilita:
Calendar poeticesc. Doudsprezece
poame&poeme Tn acrostih culese si
colorate de Cristian Badilita,
asezonate foto/grafic de Liliana
Grecu, Editura Grinta, Cluj-Napoca,
2012. O aparitie editoriald, trebuie s-o recunosc de la inceput,
cat de poate de inedita (dar, paradoxal, cat se poate de
potrivita si cu personalitatea inconfundabila a autorului ei, si
cu ,,personalitatea” aparte a lunii Tn care apare!). Aceasta, cu
toate ca formele anterioare ale cartii (Calendar poeticesc a
luat nastere acum cétiva ani, a fost promovat, ca op de sine
statator, Tn realitatea virtuala si chiar prezentat ca atare, de
editura LiterNet, n 2009), ma avertizasera asupra formulei
aparte produse de plurivalentul scriitor. Practic, produsul —
realizat prin stradaniile combinate ale poetului Cristian
Badilita si ale artistului grafic Liliana Grecu — se prezinta
chiar ca un calendar de perete, asadar respecta intru totul
promisiunea lansata inca din titlu. Fireste, pe fiecare fila
calendariera putem descoperi cate un poem in acrostih
dedicat lunii respective, dublat de cate o fotografie
(excelentd!) raportata fie la specificul sezonier, fie la
specificul actualitatii noastre recente. n totul, treisprezece
poeme (celor doudsprezece luni ale anului poetul
adaugandu-le — cu umor justificat patern! — o a treisprezecea,
decembrarie, spre bucuria celei mai mici destinatare a
calendarului, Irina).

Tn ton cu propriile optiuni scripturale, expuse adesea in
epitextele scrise (interviuri, textele de escorta ale unora
dintre cartile de poezii mai vechi — a se vedea n special
Serafita: concert pentru harpa si ghilotinad, Curtea Veche,
Bucuresti, 2009, respectiv Peisaj cu maimuta si Tnger. Zimti.
Scrisori apocrife ale lui Archibald de la Cruz, Limes, Cluj-
Napoca, 2011) ori lansate Tn mediul spectral, si poezia de fata
a lui Cristian Badilita se refuza, principial, oricarei tentative
de afiliere la o grupare, secta ori pseudo-scoala poetica de
azi. (Doar in treacat fie spus, pentru autorul Antimanifestului
suprarealist ortodox, ,,literatura programata e sortita din start
mucegairii”, iar ,,scriitorii grupatoristi”’, suspecti din varii
motive, nu pot compune decat un ,,produs cu termen redus
de garantie”, spre deosebire de scriitorii autentici, cei care
,.cred cu fanatism Tn fiecare cuvant asternut pe hértie sau
cules pe ecranul ordinatorului. Crede in absolutul fiecarui
vers...”). Ceea ce nu inseamna c& autorul Calendarului nu
are maestri. Dimpotriva. Doar ca maestrii pe care cititorul
poeziei lui Cristian Badilita i poate recunoaste cu relativa
usurinta trebuie cautati Tn alta parte. Nicio surpriza, din
acest punct de vedere: autorul versului ,,Eu am gresit,
nascandu-ma, doar veacul si despartirea in sil-abe (versul ce
Tncheie poemul de Martie) mai crede, cu aceeasi ardoare
vecind cu fanatismul pe care i-o cunoastem din opera
stiintifica, Tn traditia poetica de cea mai buna calitate. O
traditie pe care un autor de azi este liber sd o resusciteze
oricand, trecand-o Tnsa, obligatoriu, prin filtrul unei ironii
benigne, Tn principiu valorizatoare. Nici nu este de mirare
faptul c&, atunci cand este provocat sa isi prezinte poezia
(ceea ce s-a Intamplat, bunaoara, in cursul ultimei sale
Tntalniri cu iesenii, gazduita de libraria Orest Tafrali, in seara
de 7 decembrie a.c.), Cristian Badilita 71l aminteste, dintre
poetii fondatori care au transformat radical limbajul liricii
europene, pe T. S. Eliot. Or, una dintre lectiile excelentului
critic si autor de poezie suna astfel: un poet bun
-imprumuta, de obicei, de la poeti indepartati in timp, strdini
ca limba sau deosebiti ca interese” (The Sacred Wood...). Exact
la fel procedeaza scriitorul nostru, unul dintre putinii autori
care si mai amintesc cu nostalgie restauratoare de viziunea
primordiala asupra poeziei ori de functia ei esentiala —
,»Poezia Tnseamna viziune, dez-valurire (apokalypsis)”;
,,Poetul crede in Poezie ca In Dumnezeu cel Intrupat si in
Dumnezeu cel Tntrupat ca in Poezie”; ,,Originea si fructul
poeziei este starea de gratie. Biografia celui care scrie si
pierde profilul egocentric si devine metafora a lumii” —
anunta, decis, Manifestul suprarealist ortodox al lui Cristian
Badilita. Ca ,,tip” sau formula poetica, fiecare text din
Calendarul poeticesc aminteste, mai exact, de primele
,»poeme picturale”, carmen figuratum, scrise Th Renasterea
italiand si de posteritatea lor imediata (poetii metafizici din
Anglia secolului al XVII-lea, intre care George Herbert si
Henry Vaughan) sau mai recenta (William Blake, Guillaume
Apollinaire, E. E. Cummings scl.) Autorul lor mizeaza, intr-
un cuvant, pe un anume tip de poezie concreta ce apeleaza la
policromie, acrostih, cuvinte-valiza, plus anumite jocuri
grafice, pentru a oferi si un spectacol vizual de admirat
(spectaculum!), pe langa uzualul corpus textual de interpretat.
Pe langa delectarea cititorului, poetul intentioneaza prin
urmare intensificarea atentiei acestuia n fata fiecarei
microunitati textuale: ,,Mai bine sa n-ai ori mai bine sa ai/
Atata fericire cat Tncape intr-o adieredevant intr-o
revarsaredeape.../ Intrai ca unicornul sub pielea catifelie a
lunii mai” (Mai — luna rotunijita, natural, Tn mai multe nuante

de verde si rosu, pe langa negrul obisnuit al literelor).

Evident c3, la o lectura mai atenta, textele din Calendar...
nu se dovedesc doar rodul unei predispozitii ludice si
intertextuale evidente. Ele gliseaza, ingenios, nu numai Tntre
traditia si modernitatea formalg, ci si intre temele ,,macro”,
respectiv minimalismul ori prozaicul cotidian, conform unei
logici pe care am putea-o numi a centrifugii tematice. Pe un
pretext potrivit cu anotimpul sau luna denumita n acrostih
(fie el unul desprins din realitatea presupus insignifianta ori
un simbol de o insemnatate esentiala pentru ritul ortodox),
poetul brodeaza mai multe teme identitare, existentiale si
chiar estetice. Asa cum o face spre exemplu Tn delectabilul
acrostihul Decembre: ,,Dorm dus toatd luna decembre/ E
moind si zilele-s scurte/ Cad fulgii de nea. In decembre S/ E
bulgare pustii prin curte./ Mai suna postasul Cutare/ Bolind
pe la usd, sarmanul./ Refuz sa-i deschid, caci imi pare/ E
gata si cartea, si anul!”

Neindoielnic, Alex. Stefanescu are dreptate sa declare,
entuziasmat de jocurile inteligentei scripturale marca
Badilita: ,,Ce frumos se joaca un erudit”...

& & & & & |
Sl ti-ai cioplit un

templu de cuvinte”

Valeriu STANCU

Tn de-acum cunoscuta serie ,,Opera Omnia — poezie
contemporanad”, a editurii iesene TipoMoldova, a aparut de
curind antologia Cumpanind cuvinte, sesmnata de poetul
Petrus Andrei. Cumpanind cuvinte. Un titlu cu evidente si
premeditate conotatii simbolice. A cumpani cuvinte, adica a
chibzui rostirea spiritului. A o pune in cumpana, a o echilibra.
A judeca, a socoti, a reflecta, a probalui talentul. A rosti numai
daca harul ti-o cere, numai daca sufletul iti da ghes. A-ti
asuma povara acestei rostiri in care tot ce e omenesc poate fi
regasit. Dar si a inlumina plurivalentele semantice ale
cuvintelor rostite si rostuite in vers.

Volumul se incheaga din poeme realizate ,,in dulcele stil
clasic”, poeme pe care le cunosteam din citeva volume
anterioare, din care amintesc : Floarea de jar, Flacdra de
veghe, Cintecul toamnei, Mierea din trestii de cuvint, Poeme
tirzii, 101 sonete si Crepusculul de miere. Volume aparute
tirziu, dar care au marcat, prin lunga lor gestatie (unele au fost
scrise cu mult Thainte de a aparea), existenta creatoare a unui
suflet ca marea de adinc si tot ca ea de zbuciumat. Din acest
punct de vedere, as putea afirma ca antologia Cumpanind
cuvinte constituie un fel de autoportret diacronic al artistului.
Dar ce-ar putea oare Tnsira despre sine un om de-a lungul unei
vieti trdite Tntru Poezie? Pai ce altceva decit himere, visuri,
naluciri, ,,povesti si doine, ghicitori, eresuri”, ,,minuni si
superstitii”?! Din noianul de poeme, alese cu grija, unele
contureaza din vers si din vis un portret subiectiv, dar
emotionant, al poetului de la nastere (poezia ce deschide
volumul se intituleaza 1 iunie 1946 — data nasterii autorului,
dupd cum Tnsusi marturiseste in ,,spovedania” intitulata Am
devenit poet printr-o minune) : ,,Va fi, o viata, ghem de
contradictii : / Paginul sfint si patimas ascetul, /7 VVa crede n
minuni si superstitii... 7/ Si-n clipa-aceea se nascu POETUL!”
si pina la moarte sau, mai exact, pina la credinta, mintuire,
Dumnezeu. Un traseu lung, sinuos, impovarator, un fel de
Golgota in care crucea patimirii este Poezia, iar mintuirea e
Zbhorul : ,,Cu farima-ti de dumnezeire, / Stii ca-n veci de veci
tu n-ai s& mori / Si-aducind prinos de multumire, / Tti desfaci
aripile si zbori.” (Visatorul). Povara zborului insd e greu de
purtat si numai iubirea 7i poate zamisli Tnsotitor care sa-I
sprijine la bine si la rau : ,,Si-am construit un templu din iubire
/ S&-mi aflu, in Credintd, mintuire / Si-atuncea vietii i-am
gasit tot rostul.” (Voiam ca sa descopatr...). Nu-i de mirare,
asadar, ca autorul ni se dezvaluie si ca un epicureic ce Thalta
un cint de slava iubirii, femeii si frumusetii acesteia, un
epicureic ce se bucura de ,,darul scump al frumusetii” iubitei,
de ,,un vin de viatd lunga”, de raiul si ecoul copilariei, de ,,0
floare de Lumina”, de o ,,copild, fata-n floare ori femeie”, de
,un pumn de stele”, de greierul ,,ce cinta-n strana noptii”...

Portretul acesta evanescent e plasat ,,intr-un colt de lume”
fabulos, Tn acel colt de lume care creatorului 1i este dat o data
cu suferinta, dar si cu mintuirea adusa pe aripi de Tngeri :
,.Cum ma sorb Tntruna / limpezi departari, / As pleca odata /
peste mari si tari. // Sa nu stie nimeni / unde am ajuns, /
Daca stie iarba / mi-este de ajuns. // Si de stie vintul /
ratacind pe munti, /7 VVor veni la mine / ingerii desculti. 7/
[...] Poate de aceea / sufletul mi-i trist / Si-ntr-un colt de lume
/ sufar deci exist.” (Suffero ergo sum). Portretul despre care
vorbeam 1l inchipuie ,,marginea singuratatii”, ,,tipatul
cocorului”, ,,visul adormit pe pernad”, ,,lutul, apa si focul”,
»puntea de lumina”, ,,mierea din trestii de cuvint”, ,,un mac
din lanul de secard”, ,,susurul de apa vie-a vietii”... Poetul
vazut de poet e ,,un munte de nelinisti”, ,,insetat de slova cea
divind”, e un ,,vesnic pelerin” cu ,,visuri carunte” e ,,un
templu din cuvinte” sau ,,Poetul e o lacrima de soare / Cazuta
intr-o mare de durere, / E cimp intins cu macii toti in floare /
Si-n trestii de cuvinte-i strop de miere. // E-n nopti senine-a
cerului splendoare 7 Si-n primavara-i dor de inviere, / E seva
care suie cu putere / In lujere suave de cicoare. // Poetul e-n
mihnire-o mingliere, / Nadajduinta binefacatoare, / Balsamul
ce alind tot ce doare / Si candeld n nopti de priveghere. 7/
Poetul e inscriptia de rune / Lumina care-n veci de veci n-
apune.” (Poetul e o lacrima...). Intru limpezirea portretului
imaginar si imaginat din versuri, chipul poetului mai primeste
citeva tuse In Autobiografica, Cintec de lung, Floare de
Lumind, Multumescu-Ti Tie, Doamne!, Pe un poet...

Tot cumpanind cuvinte, poezia curge lin, persuasiv,
nostalgic, sugestiv, cu irizari de oralitate si discret evocate
Tnvolburari Tmpotriva datului existential : ,,si as prinde / in
cuvinte / toate-aducerile-aminte, / lacrimile / pe morminte; /
si le-as pune / intr-o carte / si-as trimite-o / mai departe; //
si-as trdi, / trai-mi-ar cartea / si-as muri, / muri-mi-ar
moartea.” (As pleca Tntr-o ispita...). Dar si cu tainica intelegere
pentru toate cele omenesti ale poetului (,,Presoara toamna aur
pe coline / lar dinspre Nord se-anunta triste vesti, / Petrus
Andrei ce mila mi-e de tine / Ca-mbatrinesti si tot naiv tu esti,
/7 [..] Si ti-ai cioplit un templu de cuvinte, / Ti-au fost strdine
crime si orori, / In viata asta un poet cuminte / lar, dupa ea,
din nou pamint de flori.” — Presoara toamna aur pe coline),
cu detasata (auto)ironie (,,Fost-am si eu tinar visator / Si
tradiam demult un vis frumos / Ma credeam pe-atunci
nemuritor /7 Ca-mi era tot cerul luminos /7 Dar o fatd m-a
chemat in ,,rai” / Si cu ,,iarba” ea m-a ispitit / Tns&-n toate
noptile de mai / Ea intregul iad mi-a oferit. // Da, eram un
tindr visator / Si din casa nu-mi lipsea nimic / Azi n-am casa,
n-am televizor / Ca le-am dat pe toate pe un plic”... — Balada
celui... care-am fost).

Ecourile populare, impletite cu motive culte (Esenin,
Villon, Eminescu, Voiculescu, Macedonski, Stanescu) si
contopite cu migala Tn substanta poeziei dau un farmec rafinat
unor poeme cum este cel pe care tocmai I-am citat sau cum
este Cind eram fecior la tata : ,,Cit era noaptea de lunga, /
Frunza verde mar domnesc, / Am iubit cit s& mi-ajunga / Da-i
pacat ca-mbatrinesc. // Zilele se trec si ele, / Macii-aprinsi se
sting in lan, /7 Unde-s dragostele mele / Si cu vara de mai
an?”.

A scrie astazi poezie ,,clasica” si mai ales sonet si rondel —
formele pe care le cultiva cu predilectie Petrus Andrei — este,
as zice, un risc asumat, un act de mare curaj creativ. Pe de o
parte, din cauza faptului ca poezia cu forma fixa poate parea
vetusta Tntr-o epoca n care experimentele lirice intrec orice
Tnchipuire si permit abordari ce ar fi scandalizat lumea
scriitoriceasca Tn urma cu mai bine de un veac, iar, pe de alta
parte, pentru ca acela care se Tncumeta sa porneasca pe
drumul de calvar al unei astfel de creatii trebuie sa faca fata
confruntarii cu sonetistii care au avut un cuvint greu de spus
Tn lirica roméaneasca : Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu,
Victor Eftimiu, Alexandru Macedonski, St. O. losif, Lucian
Blaga, George Bacovia, Mihai Codreanu, Zaharia Stancu,
Vasile Voiculescu, lon Barbu... Citi dintre condeierii de azi
rezista intr-o confruntare cu maestrii celor 14 versuri? Tn plus,
poezia cu forma fixa (poezia ,,clasica” in general) nu ingaduie
stridente, violente de limbaj, cacialmale, ci, dimpotriva, este o
poezie elevatd, o poezie a elegantei si rafinamentului. Or, din
pacate, astazi se cauta, chiar si In poezie, trivialul, vulgarul,
scatologicul. Dar e un risc asumat si pentru ca poezia asa-zis
»clasicd”, intr-o masurd mult mai mare decit poezia
»-moderna”, se adreseaza unor initiati. Initiati care simt orice
nota falsd, orice slabiciune, orice dezacord, orice contrafacere si
le sanctioneaza necrutator. Dar aceasta e forma adevarata a
poeziei (o dovedeste si volumul Cumpanind cuvinte!), numai
abordind-o Tti poti da adevarata masura a harului scriitoricesc,
a talentului liric. Exista Tn prezent in lirica romaneasca o
sumedenie de ,,insi pretinsi poeti” care au publicat tot felul de
ineptii, de jalnice ,,experimente”, de gretoase obscenitati pe
care le numesc poezie si care nu au fost in stare sa scrie o
strofd sau, daca au facut-o, au rimat ,,masd” cu ,,casd” si
-dorind” cu ,,iubind”. Asadar, sa ne bucuram ca mai exista
creatori ca Petrus Andrei care Tn poemele lor mizeaza pe
reactualizarea valorilor autentice si perene ale scrisului, ale
Poeziei, pe sentiment (nu pe sentimentalism!), pe trairile
profunde ale sufletului. Am afirmat deja ca autorul nu se afla
la prima experientd de acest gen (titlurile citate stau marturie!).
Deci, stdpin pe uneltele pe care le minuieste intru Tndelunga
slefuire a cuvintelor, avind de transmis mesaje clare, autorul
nemtean poposit pe meleaguri birladene nu ezitd sa se ia la
trintd cu parerile preconcepute (nici cu strivitoarea mostenire
din domeniu!) si propune cititorilor o interesanta, persuasiva si
tulburatoare abordare a acestui gen de poezie si pretentios si
greu de realizat (mai bine de jumatate din sumarul cartii e
alcatuit din sonete si rondeluri). Din punct de vedere tematic,
poemele acestui volum se pot grupa n trei categorii : cele care
alcatuiesc un portret subiectiv al creatorului, cele de dragoste —
frinturi din nesfirsitul basm cu Feti Frumosi si llene Cosinzene,
atit de vetust si mereu atit de proaspat —, care Tnchipuie un
portret al lubirii, si poemele in care meditatiile existentiale Tsi
afla loc de cinste. Acestea sunt cele mai profunde, cele mai
grave, cele mai persuasive si cele mai reusite ale volumului.
»Setea de repaos” a luceafarului eminescian se traduce in
aceste poeme printr-o netarmurita sete de-ntuneric : «In
clepsidra clipele se scurg /7 Si ma rog asemeni unui cleric, /
Implorind pe astrul Demiurg / Sa-mi astimpar setea de-
ntuneric. // Printre astri si eu un pulsar / Pentru lumea care
vasavina: / ,,Sorb In mine flacari ce rasar / Si viez din
propria lumind”.» (Cintecul noptii). Orgolios, creatorul Tsi este
suficient siesi, dar ne transmite si ideea ca poemele sale nu se
nutresc din ideile si din harul altora. Aceste meditatii pe
cunoscuta tema horatiand a trecerii anilor (,,Eheu! fugaces
Postume, Postume, labuntur anni!”) se nasc din constientizarea
subiectiva a unui adevar obiectiv, universal valabil :
nemarginirea timpului Tsi masoara, isi dramuieste, Tsi
-cumpaneste” adincul pentru fiecare fiinta : ,,Cu pasi de pisla
lupul serii vine / Dar ochii ce Tn bezna stiu sa vada / El nu si-i
mai aruncad dupa prada / Ca vrea la noapte sa ma ia cu sine.”
(Cu pasi de pisla...). Constientizindu-si finitudinea, Tncearca si
reuseste ,,cumpanind cuvinte” sa-si vesniceasca marea trecere,
calauzit, probabil, de patima gindului c-ar fi pacat ca sa se
lepede clipa cea repede ce i s-a dat! Si cum ai putea sa opresti —
asemenea lui Faust — lepadarea clipei, cum ai putea sa exclami
,»Verweile doch! Du bist so schén” — clipa, ramii, esti atit de
frumoasa!, daca nu Tnzidindu-i trecerea in creatie?

Cumpanind cuvinte. Un volum pe care autorul (si
editura!) ni-1 ofera ca pe o dulce ispitire, un volum ce
adevereste zicerea cronicarului despre folositoarea zabava care
e cetitul cartilor.
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Pagini subiective
Stefania HANESCU

Motto: ca un cline orb,/singuréatatea adulmeca
~locurile/ in care-a mai fost/ annge;/
fiecare celuld,/ o separa de miezul zilei/

de gustul metalic al nimicului

lasi, 17 noiembrie 2011

Gindesc la ziua de azi ca la o0 poezie fara titlu; ma impinge
curiozitatea sa o descifrez, dar ea parca nu doreste acest lucru
cu tot dinadinsul. O strabat si ma surprind spintecindu-i
sinuozitatile, singurd, buimaca, Tncapatinata. Pare ca am uitat
de gindul meu de demult: nu mai construiesc niciun regret/ turla
bisericii din cosul pieptului/zace inclinatd/ ca turnul din Pisa/
milioane de celule o pling/ nu mai am niciun regret/cui prodest?
lasi, 1 Decembrie 2011

Nu avem o gindire pozitiva, nu ne iubim, nu ne respectam
valorile, amplificam importanta esecului, anulam raza de
luming, pentru ca vrem soarele cu totul. Nici macar nu ar fi
rau daca am Tntelege cita truda presupune. Nu credem n
altruism si devenim suspiciosi daca vreunul dovedeste, din
perspectiva noastra, prea multa generozitate. Ne lasam purtati
de val, nu ne asumam esecul si dam vina pe Dumnezeu.
Putem fi oportunisti, smecheri, grosolani, lacomi, tradatori,
hoti; am spus ca putem fi. Nu inseamna ca ne definesc. Din
nefericire, pentru a crede Tn aceste vorbe, ar trebui sa petrecem
citiva ani departe de tarele acestei societati, sa luam cit mai
putin contact cu propria mentalitate (ca natiune), cu propria
strategie de supravietuire (nu stiu de ce nu pot da drumul
vreunui gind care sa trimita la spirit de Tnvingator), pentru a
ne scutura de tot balastul si de milul asezat pe aripi, spre a
redescoperi esenta: frumusetea, rafinamentul si dorinta de
bine, care Tnca ne mai pot locui sufletele. Mi-au venit toate
acestea Tn minte urmarind o emisiune cu mama unui celebru
actor de la Hollywood, aflatd pe meleagurile noastre pentru a
ajuta saracii, in special copiii, sa se integreze Tn societate, sa se
trateze pe ei ca pe niste fiinte umane cu aspiratii firesti, la o
adica. M-a impresionat cind a amintit de niste lucruri simple,
pe care fiecare dintre noi le stie, dar nu se sinchiseste sa le dea
vreo importanta, sa creada in ele: binele si frumosul; binele si
frumosul pe care cetatenii din nordul Lumii Noi le vad in orice
minuscula victorie si chiar Tn esecuri. A povestit despre batalia
texanilor contra Mexicului (Alamo, 1836), batélie pe care au
pierdut-o, toti aparatorii texani, cu exceptia a doi, fiind ucisi,
dar pe care au transformat-o intr-un mit al curajului. A facut
apoi referire la atitudinea noastra fata de ,,asa —zisa revolutie”
si ne-a reprosat ca uitam de moartea unor oameni adevarati.
Mi-am dat seama ca are dreptate, ca exact asa facem; indiferent
de ce credem, nu trebuie s& uitdm c& au murit oameni curajosi,
dispusi s&-si puna sufletele temelie la recladirea altora, ca au
ramas copii fara parinti, parinti fara copii, iar familiile,
prietenii, Tncercati de o durere pe care nu avem resorturile
sufletesti sa o intelegem, Ti mai pling si acum, se Intreaba daca
pentru a ne labarta lenea, lasitatea si dispretul fata de orice
valoare si-au dat cei dragi lor viata. Mi-e rusine. Ce fel de
edificiu suntem? Tmi Inchipui o cladire cu un subsol murdar si
puturos, Tn care colcdie sobolanii, o cladire cu lilieci adormiti Tn
unghere si costume Armani defilind pe holuri, cu lustre de
cristal atirnind de tavane captusite cu mucegai, tablouri de
Renoir ascunse dupa pinze groase de paianjeni. Cred ca as
putea continua, Tnsa este si asa cit se poate de clar ca nu pentru
un astfel de edificiu s-au pus atitia in calea gloantelor. Nu
gindim pozitiv, ne pierdem si firava raza de lumina care se
mai chinuie s& ne incalzeasca sufletele; nu vedem frumusetea
cuiva, chiar daca este evidentd, Tmproscam venin, nu pretuim
sacrificiul, scociorim dupa toate relele, intretinem (dupa caz,
mai si savuram), prin viziunea asupra vietii si bazindu-ne pe
spiritul gregar, sentimentul angoasant al vidului. Stim despre
,.vanitas vanitatum”, dar nu ne poate nici macar moartea
impiedica sa traim frumos, atit cit ne e dat sa ne balansam
fiecare pe firava lui punte.Cei care avem privilegiul, chiar in
aceste vremuri frematinde, aride si descumpanitoare, de a
modela suflete, ar trebui sa-i indemnam pe Tnvatacei sa vada
mai Tntfi frumosul; din ei si din altii. Este trist, dezamagitor si
frustrant pentru mine, cind rog un pui de om sa-si citeasca cele
citeva rinduri cladite uneori, cind exista pasiune si interes, Tn
ceasuri bune, sa aud un altul spunind ca nu are, nu a folosit, nu
a respectat, nu a inteles... Dar partea Tn care are, a folosit, a
respectat, a inteles? De unde oare aceasta modalitate de a se
ajuta pe sine sa inteleaga, sa se construiasca, sa reuseasca?
Intrebare retorica, fara indoiald... Realizez cit de pagubos e
acest mod de a te construi, cit de anevoios e drumul
schimbarii, care implica incredere, caldura, sinceritate i
generozitate; cita cazna, cita rabdare inseamna, cit de putini
sunt cei dispusi sa-l parcurga... Totusi, e singurul pe care Tl stiu
si ma bucur ca se Intimpla asa!

Pe de alta parte, sunt trista cad m-au napadit chiar azi
gindurile acestea.
lasi, 2 decembrie 2011

Parcd nu ne mai cuprinde ca in alti ani febra sarbatorilor;
in marile magazine, podoabele si brazii stralucitori nu mai
transmit emotie, oamenii nu-si mai ridica privirea asupra lor,
copiii nu mai rascolesc printre jucérii, ursuletii vinduti la pret
redus asteaptd Tn zadar. Desi suntem destul de aproape de
sarbatoarea Nasterii Domnului, incrincenarea, neincrederea,
tensiunea si ma tem ca si rautatea tind sa ia locul exploziei de
Lumina din sufletele noastre. Tmi doresc s& ma nsel, iar miine
sa ma intreb ce m-a determinat sa gindesc astfel In momentul
acesta; poate ariditatea fiecarei zile, indigenta acaparatoare,
vulnerabilitatea si frustrarea celor din jur, propriile slabiciuni...
Mi-e greu sa accept, fiindcd ma stiu un om pozitiv, convins ca
orice nimic aparent ascunde un simbure de frumos.Ma trimite
gindul acesta catre una dintre cele mai dragi carti sufletului
meu, din rindul scrierilor existentialiste, romanul lui Camilo
Jose Cela, La familia lui Pascual Duarte, roman impresionant
prin arhitectura, subiect, prin complexitatea personajului.

Probabil mi-am amintit si pentru ca incipitul scriiturii, in care
personajul vorbeste despre originea sa, are legatura cu
articolele pe care inca le parcurg din cartea lui Plesu: Yo,
senor, no soy malo, aunque no me faltarian motivos para serlo.
Los mismos cueros tenemos todos los mortales al nacer y sin
embargo, cuando vamos creciendo, el destino se complace en
variarnos como si fuesemos de cera y en destinarnos por
sendas diferentes al mismo fin: la muerte”. E o carte despre
caintd, libertate, suferinta, crima, iubire, moarte, rau. Despre
diferite tipuri de rdu, despre cum ajunge sa te locuiasca si sa
substituie, Tmi Tnchipui, alte insusiri de-ale tale, despre cit e de
pervers si de insidios, spune si Plesu: ,,Cind adversarul e in
afara ta, poti angaja o lupta, un razboi. Cu un adversar
interiorizat, ai sanse minime. De aceea, una din vicleniile
raului e sa se insinueze n interioritatea ta, sa se instaleze in
intimitatea ta, sa se identifice cu tine, ca si cind n-ar fi decit un
chip al tau. Cind Tncepi s& crezi ca raul nu e o primejdie
distincta de tine, cind incepi sa crezi (sau esti facut sa crezi) ca
raul esti tu, asadar ca esti rau, batdlia e pierduta”. Poate
exagerez, dar Tn mintea mea se deruleaza imagini de factura
naturalistd cind parcurg acest pasaj; vad cum rdul sapa tunele
n carnea si In cugetul cuiva, ca se cuibareste indolent, vad
cum o fatd senina se Tnnegureaza, cum sfirfie nemultumirile si
frustrarile ca uleiul ncins, toatd seninatatea omului devine un
orizont de cenusd, Tntreaga fiinta, un colt de iad. Tu, cu toata
fiinta, orbecdiesti Tntr-un tunel al raului, tu Tnsuti devii un
tunel pentru acel rdu care ti s-a raspindit in trup ca otrava... Ce
sansa mai ai, cind parca toate puntile catre bine si frumos s-au
prabusit? Voi dezbate neapdrat acest fragment cu elevii, as
dori sa invete sa fie vigilenti, sa nu-i poata prapadi raul.

Tot azi am avut prilejul sa citesc niste versuri trimise de
Andreea, o fosta eleva; un copil caruia 1i voi fi alaturi pentru a
aseza intr-un volum poemele valoroase scrise de-a lungul
citorva ani buni. Spiritul ei analitic si ingenios a infricosat si-a
Tndepartat raul: ,» Spinzurind de mantia noptii/ ploaia
linge/ tot vacarmul din noi,/ din cruciada noastra/ trista/
n care n-avem loc/ unul de altul”. Ma bucur ca a gasit o
forma de a-l alunga, ca a facut din vers platosa, ca s-a
nvesmintat in el, si raul, atita vreme cit va crede Tn puterea Si-
n talentul ei, nu va gasi nici o cit de firava cale s-o atinga.
lasi, 6 decembrie 2011

Ma tot intreb unde, cind s-a produs fisura, de mi-a facut
gindul otravit lumina rdu mirositoare.
lasi, 8 decembrie 2011

Tncerc sa nu uit ce ma defineste; ma intorc In(spre) mine si
ma Tntreb; ma privesc in oglinda si ma caut cu infrigurare,
speriatd de necunoscutul din mine, asa cum se intimplase cu
ani Tn urma: Tn ochiul ei livid,/ un chip/ nu stiu/ ce-ar trebui/ sa
simt/ de-ar fi al meu/ de unde/ izbucneste-aceasta/ recunoastere/ si de
s-ar arata/ chipul fratelui meu/ ori al surorii mele,/ de unde,/ de ce/ si
cum,/ m-as recunoaste,/ daca nu cumva/ ea sau el/ n-ar fi/ tot eu.

Uneori ma descopar indatd, alteori Tnghet in fata unui chip
strain, glacial. Mi se ascut nelinistile si-1 bintui pina smulg un
zimbet sau recunosc in subtirimea pleoapei aceleasi jocuri de
copii, aceleasi sperante rasturnate-n amiaza gindului...

Tncerc sa nu uit ce ma defineste, cu atit mai mult cu cit
astazi a fost o zi prielnica unei sciziuni, unei rupturi cu cel care
credea cu Tncdpatinare n bine. Totusi, nu pot s-o fac. Am
parcurs n fuga unele din ultimele pagini in care Tmi
propuneam sa construiesc niste punti. Din pacate, am uitat ca
e prea mult pentru un singur om. Desigur, nu ma sperie o
Tnfringere. Stiu ca voi cadea, ca de fiecare data, la o Tntelegere
cu mine. Stiu si cd nu pe vreo alee, Tn vreun arbore sau n
vreun vagon de tren voi zari tolanita fericirea; pind la urma, in
singuratate, bijblind pe toate drumurile infundate, voi gasi
putere si raspunsuri. Tmi amintesc de niste ginduri de-ale
Gabrielei Melinescu (Jurnal suedez) despre singuratate si
fericire: “Singuratatea e o forta si nu trebuie respinsa” si “Sunt
vinovata daca sunt nefericita”. Rasfoiesc paginile jurnalului
pentru a nota intocmai spusele scriitoarei si gasesc o pagina in
care povesteste un vis. Imi dau seama c& in ultimul timp a fost
mare aglomeratie Tn visele mele: multa vorba, imagini care se
derulau cu repeziciune, treceri de la o virsta la alta, de la o
poveste la alta... Nu ma hazardez sa interpretez, imi imaginez
c& nu e decit semnul framintarii si al oboselii. Tmi place s& cred
ca zac n noi energii si capacitati de care nu suntem constienti
ori, chiar banuind ceva, nu stim sa intrebuintam un astfel de
har; presupun, totusi, ca exista o explicatie stiintifica.

Sufletul meu e Tn deplin acord cu rindurile pe care Tmi
plimb privirea si pe care le-am subliniat cind am parcurs
Jurnalul suedez. Ma regasesc, recitind: “Maica Tereza s-a stins
dulce, stiind mult despre viata. Cuvintele ei, invataturile ei
sunt intr-adevar perle insirate ca rugaciunile pe firul zilelor, le
citesc dis-de-dimineatd, pe la ora patru jumate, exact cind
pasarile din Stockholm Tncep sa-si faca “rugaciunile” lor
Soarelui, ochiului sfint al lumii noastre:

- OMUL ESTE IRATIONAL, EGOIST, NU ARE

IMPORTANTA, IUBESTE-L!

- DACA FACI BINE, VOR SPUNE CA Al INTERESE

ASCUNSE. NU-I ASCULTA! DU BINELE LA BUN

SFIRSIT!

- DACA-TI TMPLINESTI OBIECTIVELE, VEI INTILNI

PRIETENI FALSI S| DUSMANI ADEVARATI. NU

CONTEAZA, IMPLINESTE-LE!

- BINELE PE CARE 1L FACI VA FI MTINE UITAT, NU

ARE IMPORTANTA, TMPLINESTE-L!

- ONESTITATEA $I SINCERITATEA TE FAC

VULNERABIL. MERGI MAI DEPARTE, FIl DESCHIS $I

CINSTIT!

- CEEA CE Al CONSTRUIT ANI TN SIR POATE FI

DISTRUS INTR-O CLIPA. NU TE OPRI, ZIDESTE MAI

DEPARTE!

- DACA-I AJUTI PE OAMENI, SE VOR RIDICA

TMPOTRIVA TA. NU BAGA DE SEAMA, AJUTA-IIDA

LUMII CE-Al MAI BUN TN TINE SI TE VOR LUA LA

SUTURI. NU CONTEAZA, DA LUMII CE-Al MAI BUN

IN TINE!”.

CRONICA

Premiile Festivalului-Concurs
International de Creatie Literara

»~Avangarda XXI1*
editiaaX-a, 13- 15 octombrie 2011

Victor MUNTEANU

Sambata, 15 octombrie a.c., in sala Filarmonicii “Mihail
Jora” din Bacau, Juriul Festivalului - Concurs National de
Creatie Literara ,,Avangarda XXII", alcatuit din Alex
Stefanescu - presedinte, Lucian Vasiliu, Paul Aretzu,
Calistrat Costin si Victor Munteanu, a acordat
urmatoarele premii:

Pentru poetii care nu au debutat editorial si care nu au
depasit varsta de 35 de ani:

Poezie:

Premiul 1I: Miruna Stefan Belea, satul Ulmi, judetul
Dambovita
Premiul I1l: Emilia Alexandra Bucur, Bucuresti

Eseu:
Premiul Il si Premiul Revistei “Dacia literara”: Maria
Pilchin, Chisindu - R. Moldova

Premiul pentru Cartea anului 2010:
Exercitii de supravietuire, de lleana Malancioiu,
Editura “Polirom* lasi, 2007

Premiul pentru Revista de literatura si cultura a anului
2010:

Euphorion, Sibiu, redactor-sef: Dumitru Chioaru, red.-
sef. adj., loan Radu Vacarescu

Premiile anuale pentru Literatura, cultura si arta si
stiinte ale Fundatiei Culturale ,,Georgeta si Mircea
Cancicov*

Tot cu acest prilej, juriul, alcdtuit din Victor
Munteanu - presedinte, Calistrat Costin, Gheorghe
Gozar, Vasile Patrut si Vasile-Cradita Mandra - membri, a
acordat urmatoarele premii anuale ale Fundatiei Culturale
»Georgeta si Mircea Cancicov” pentru pentru Literatura,
Culturd, Arta, Stiinte si Tnvatamant:

Premiul pentru cartea de proza a anului 2010: Doru
Ciucescu. O mie si una de invocari feministe, Editura
Junimea”, lasi.

Premiul pentru cartea de istorie a anului 2010: lon Lupu.
Voievodul martir. Editura ,,Vicovia”, Bacau si Cornelia
Ichim Pompiliu. Pestele din oglinda. Editura ,,Corgal
Press” Bacau

Premiul pentru cartea de stiinte economice a anului 2010:
Mihai Deju, Mircea Muntean, Aristita Rotila, Simona-
Elena Dragomirescu, Daniela-Cristina Solomon, Doina
P&curari. Contabilitate generald. Concepte. Aplicatii si
studii de caz, Editura,,Alma Mater”, Bacau, 2010.

Premiul pentru cartea de monografie a anului 2010:
Dorinel Ichim. Comuna Vultureni - Judetul Bacau.
Monografie etno-istorica, Editura ,,Magic Print”, Onesti.

Premiul pentru pianista anului 2010: Antonela Leahu,
directot-adj. La Colegiul National de Arta “George
Apostu”

Premiul pentru actorul anului 2010: Viorel Bosnea

Premiul pentru cariera de medic dermatolog: Dr. Nicolae
Apetroaie.

Premiul pentru calitatea managementului Inspectoratului
Scolar Judetean Bacdu pe anul 2010: prof. Florin Lazar,
inspector scolar general.

Festivitatea de premiere a fost precedata de un interesant
spectacol artistic realizat de interpreti ai Colegiului

National de Arte “George Apostu” si Ansamblul Folcloric
al C.N. “V. Alecsandri” (instructor, prof. Mitica Pricopie).
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Calatoria
Doina CHERECHES

MOTTO: “Cand pleaca viorile.”
(F. Mauriac)

...lacald.

Tn compartimentul de
tren de clasa a doua calatorii
se priveau cu fetele alungite
de oboseald si cu pleoapele
Tngeménate de nesomn,
picotind cu totii.

Tnauntru era un aer statut
si acrisor, spatiul fiind ocupat
de prea multe persoane.

Era prima cdlatorie pe
care o facea pe o distanta mai
mare, pana atunci circuland doar in zona natald, adica de la
Reghin pana la Deda sau de la Reghin pana la Targu-
Mures, in timpul zilei si cu trenul personal, desi prinsese si
vremea mocanitei.

Trenul accelerat alerga cu viteza foarte mare, despicand
n doud ntunericul noptii si solicitandu-i atentia la
maximum.

Situatia Ti impunea o adaptare din mers, ceea ce era
mai greu de realizat, dar nu chiar imposibil.

Tmbrécata Tn negru din cap si pana-n picioare, pentru ca
nu trecusera decét cateva luni de la moartea mamei si deci
se mai afla in perioada de doliu, parea ea insési un petic
desprins din Tntunericul noptii.

Tnca nu scoase nicio vorba si la prima vedere parea
calma si indiferenta, dar simturile 7i erau la panda mai ceva
decét cele ale unui animal aflat in pericol, pentru ca intuia
cd neatentia ar putea s-o coste foarte scump.

Instinctul de autoaparare i depasi limitele fiziologice,
iar frica o cuprinse pe nesimtite.

Si nu trecuse mult de cand citise undeva ca frica
reprezenta pretul oricarei calatorii, zicere pe care o luase
ca pe o abstractiune, neintelegand prea bine ce dorise sa
spuna autorul. Acum nsa, parca Ti picase fisa, dar mai in
dunga si cu un contact bruiat.

O lud cu frig, fapt ce-i aminti de o alta abstractiune, pe
care o citise probabil Tn aceeasi carte, deoarece prea se
legau intre ele, si anume ca frigul ar fi o chestie de decizie.

“Decizia cui?” tresari si se foi pe locul numerotat, dar
privirea Ti ramase tot fixa si maxilarele inclestate.

La cate i se intamplasera mai Tnainte, avea deja o
experientd de viata, dar nu cunoscuse Tncé tensiuni psihice
de o asemenea amplitudine, pentru ca fusese ntotdeauna
Tnconjurata de-ai sai.

Tncordarea interioard o asalta cu adevérate paroxisme si
doar Tn aceste momente se retragea, acoperindu-si fata cu
trenciul bej.

Acesta era si singurul articol de Tmbracaminte de alta
culoare si-ar fi dorit sa-I inlocuiasca, dar nu-i mai
ajunsesera banii.

Nana tinu s-o linisteasca Tn aceasta privinta: “No las,
lederd, nu-ti face inima rea pintru lucru de nimic, c jelea
omului nu sta Tn haine, ci Tn suflet”, 7i spuse, dar, totusi, Ti
cusu pe reverul trenciului o panglica neagrd, din atlas, lata
ca de-un deget.

Dupa ce-si fixa bine masca stapanirii de sine, se
expunea din nou vederii, cu un aer de prospetime si chiar
de senindtate, de parca se afla dupa sedinte de psihoterapie
bine conduse.

La un moment dat se trezi urmarind dialogul nfiripat
ntre persoanele din compartiment, ceea ce Thseamna ca
mai uitase de sine si se relaxase cat de cat.

Tonul Tl dadu un taran care era Tmbréacat n
cioareci: “No stati un'e va pun io, mama voastrd de bagaje,
cum mi-ati mancat voi sufletul si viata!” spuse acesta,
proptindu-si unul langa altul desagii Iasati pe culoarul de
trecere. “Numa’greutati pista greutdti, iard trenul aista mere
st mere, de parca ne-ar scoate afara din lume, da' nu mai
ajunje nicaieri”, continua tot el, cdutand cu privirea pe
cineva cu care sa intre Tn dialog.

Nu se ardta nimeni dispus sé-i Intretind discutia si
poate doar grasana de vis-a-vis, parand mereu zambitoare
prin aspectul bucélat al fetei sale, 1l ajuta pe taran sa-si
continue monologul: “Trenu' aista mi-o clatinat crierii din
cap, cd dacd m-am suit tomna' di la Baia Mare, am obosit
pand aicea, basca cé noi, adica io $T nevastd-mea, am
pornit st mai din sus, di la Negresti-Oas, daca ai auzit
dumneata de numele asta de localitate”, spuse el,
adresandu-se femeii Tn mod direct.

De data aceasta, grasana 7i zambi de-adevératelea, dar
dadu neutru din cap si-si muta privirea in altd parte, astfel
ca vorbdretul fuse obligat sé se lase pagubas, adaugand,
totusi: “Apoi, ne-om mai hodini o tara, cd nu-i niciun rost
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de ajuns si noaptea aista-i lunga cat un capet de lume. Noi
am apucat a ne pregati de ieri de dimineatd pintru drum,
de-asta amu nevasta-mea doarme dusa.” Si Ti potrivi
acesteia capul mai bine pe cioarecii lui, ocrotind-o ca pe
un copil.

Femeia era tandrd si frumoasa. Dormea un somn adéanc,
din care nu se trezea decat atunci cand trenul trecea peste
incheieturile sinelor, huruind si clatinandu-se din toata
fierdraia din care era alcétuit. Se uita putin speriata n jur,
iar cand se dumirea unde se afla, pronunta cate un “thi”
scurt si-si stergea cu dosul palmelor barbia umeda de
salivd, pentru cd avea obiceiul sd doarma cu gura
ntredeschisa. Apoi Tsi revizuia repede tinuta, avand grija
sd-si adune Tn jurul coapselor fusta cea largd si Inflorata,
terminata pe poale cu mai multe randuri de panglica.

La mersul lin al trenului, femeia Tncepea sa picoteasca
iardsi si-si cduta culcusul din poala barbatului sdu, care o
primea cu drag, netezindu-i basmaua cu trandafiri rosii. De
sub marginea acesteia, zulufii parului negru si carliontat i
ieseau mereu la vedere, incadrandu-i fata albd ca de
portelan. In partea de sus, femeia purta un jerseu mulat,
care lasa sa se banuiasca rotunjimea perfecta a unor sani
abia dati Tn pérg. De sub jerseu i se vedea bluza
indantelatd, Tnconjurandu-i gatul delicat ca un lujer. Avea
ochi negri si rotunzi ca doua margeluse, fiind o adevarata
incéantare pentru cine statea sa-i contemple frumusetea.

Gesturile barbatului sau erau total lipsite de finete, dar
tradau, totusi, o grija deosebitd, atrdgand atentia grasanei
care intrd Tn vorba cand nu se mai astepta nimeni: “Ase,
ase — spuse aceasta, ca amu-i focul mare, la tinereta, si tote
se petrec odata cu ea. Mai pe urma, rdméane numa'
socoteala, cd ce-o fost s cum o fost, cd, de [amurit, nicio
nadejde. Tine-o bine-n brate, cd-i tindrd, faind, si vad ca ti-
1 draga tare, iar la batranetd, can' omul se uscé precum
vrejul de fasole, Ti avea de ce sa-ti amintesti cu drag”.

Ca si cum vorbele grasanei i-ar fi mers direct la inima,
grija barbatului spori pe datd, nestiind cum s& stea, pentru
ca sa-i ofere nevestei sale o pozitie cat mai confortabila.

“No vezi, te-am Tnvatat de bine!* se lauda singura
grasana si dadu compartimentului ocol cu privirea, ca sa
surprinda si reactia celorlalii.

Langa tandra pereche statea un domn in varsta, care
abia mustdci, dar suficient pentru ca grasana sa-si ia si mai
mult avant: “No n-am dreptate, domnule draga?” intreba
ea, sugubat.

Domnul cel in varsta nu se 18sa antrenat Tn vorbd, dar o
aproba, totusi, nclinandu-si usor capul.

Poate cd tot ce spuse grdsana pana atunci nu fusese
decat introducerea la ceea ce dorea sa afle, de fapt, si
anume ce avea taranul Tn desagii cei vargati de pe mijlocul
culoarului de trecere. Curiozitatea Ti deveni cu atat mai
mare, cu cat taranul facea ce facea si iar se uita spre
desagii sdi, asezandu-i sau macar pipaindu-i cu mana,
pentru a se convinge ca totul era in regula.

Grasana Tl aborda direct: ”Da’' ce-ai, omule, in desagii
astia lasati in drum? Uite, amu daca ar trebui sa ma hurduc
peste ei, ca sa ma duc sa-mi fac nevoile, ma hodorogesc
toata”, spuse aceasta cu revolta.

“Asa e!” adera si ea la punctul de vedere al grasanei,
dar cu atéta lipsa de vlaga incat remarca i trecu
neoservaté.

“No, matusd, facem loc mintenas, ca s& nu se supere
nimeni”, spuse taranul si se repezi sa-i dea la o parte, dar
abia reusind sa-i traga mai spre bancheta. “Grei, grei tare!”
replicd grésana, pe care nu necesitatile fiziologice o
presau, ci marea-i curiozitate vis-a-vis de continutul
desagilor. “le, grei din cale afara, ca-s plini cu pietre”, se
fali taranul. “Cu pietre? Tulai, Domne! Ase ceva nici n-am
mai auzit ori dumneata {7 batf joc de mine?” i disparu
grasanei subit bruma de entuziasm, lasand loc suspiciunii.
“lo nu te mintesc, matusd, si-tf spun adevarat ca desdgéraia
asta 1i plind numa cu pietre s vai de oscioarele mele can'
trebe s& ma sui In tren. La coborare, e altceva, ca-i dau de-
a dura si-apoi chiar daca se mai sparge cate una, paguba-i
micd.”

Grasana se arata mirata, dar si reticenta Tn a da crezare
taranului: “D'apoi ce-atl patit, oameni buni, sa va asupriti
cu caratul pietrelor care se gasesc pe tote drumurile? Nici
c-am mai auzit de-ase isprava, da' uite, omul cét trdieste tot
nvatd si aude. Asta Tnsa Ti de-a dreptul de mirare”, spuse
ea si rase cu poftd, facand sa-i tremure barbia dubla. “Ei,
dumneata te miri 7 te strofoci dejeaba, ca nici pietrele nu-s
de-0 moda si sa nu te minunezi de-a dreptul can' Ti vedea
ce cardm noi aici”, raspunse taranul provocérii si se apuca
sa dezlege baierele desagilor, dar fard prea multd graba.

Scoase un obiect impachetat in multe randuri de hartie
de ziar si-1 dezveli cu grijd, pand cand in méana 7i rimase o
frumusete salbatica si rara, ceva semanand cu un pisc in
miniaturd, cu povarnisuri albe si stralucitoare urcand spre
varf, de parca o bucata de stancé fusese desprinsa din locul
ei natural si adusa la dimensiunile pe care sa le poata
cuprinde omul.

zici, matusd? Pietre sau bijuterii? Pietre din astea se gasesc
la Baia Sprie, un'e e munca, nu jucarie, ca sa le scoti din
carierd”, se fali tdranul si roti piatra pe toate partile, ca sa
poata fi admiratd.

Grasana se holba la piatra ca la ceva nemaivazut, dar
nu-si revizui complet atitudinea, avand probabil o
rigiditate ce nu-i permitea sd jongleze cu starile sufletesti:
“O fi, da' pana la urma tot pietre sunt”, mormai aceasta,
framantandu-si mainile, de parca mintea nici nu-i
functiona decat Tnsotitd de miscarea celorlalte parti ale
corpului.

Taranul scoase alte si alte pietre, aratandu-le in
principal tot grasanei: “No, faine, nimic de zis, da' cine le
cumpdra st ce face cu ele?” Intrebd, impartind dreptatea, ca
sa nu se dea batuta de tot. “O, Domne! Cum, cine?
Oamenii cu dare de mand si care stiu pretélui ce-i fain pe
lume. Noi le ducem pe litoral st acolo nu biruim s& facem
fatd cumparatorilor. Le dam ca pe pita calda. Asta-i ultimul
trangport, c-0 venit toamna si se incheie sezonul de
plimbari la Marea Neagra”, sfatosi taranul pe indelete.

Pe grdsana insd, tot n-a convins-o: “O, fereasca-ma
Sfantul st Maica Precista sa nu ajung sa-mi pierd mintile,
ca sd cumpar pietre din targ! Omule, pe tot ce ai Tn desagii
astia, io nu ti-as da nicio pitula sparta”, conchise categoric
si téie aerul cu latul palmei a nestrdmutata hotarare.

Grasana se Tnrosi la fatd, iar de pe frunte incepurd sa-i
curga broboane de transpiratie, deoarece n ciuda
masivitatii sale, aceasta avea o energie debordanta si se
foia continuu. Tsi misca mai ales mainile, pe spatele cérora
grasimea i se adunase ca in doud pernute.

Ofiterul de marind de langa grasana nu stia cum sd se
mai fereasca de revarsarea acesteia, lucru foarte evident la
un moment dat: “No stai linistit, dragul méatusii, s nu te
sfii de mine, c& dora io am ficior de vrasta dumitale. La el
ma duc amu, ca-i cheferist la Bucuresti st mi-o zis cd ma
asteapta-n gard”, spuse aceasta, incercand sa-si ocupe doar
locul rezervat. “A, da, e ceferist bdiatul dumitale?” se dadu
pand la urmé& in vorba si ofiterul. “le, Ti, iard io ma duc
ntaiasi datd la el, cd@ mi-o zis ase: ~Mama, sa n-ai nicio
grija, cd trenurile-s pe mana mea, iar pe cel care te aduce
pe dumneata la Bucuresti nu-I las sa se clinteasca di pe
sina pana nu atingi pamantul~. Dacd n-aveam fagdduinta
lui, nici nu md incumetam la drum, cé-s batrana st ma misc
anevoie. De grasa, nu mai zic — veni ea parca in
intdmpinarea gandului celorlalti, da' nu de la méancare, ci
din neam, ca toti s grasi s1 sfatosi. Ma vezi st pe mine cat
vorovesc, desi mi se zbate inima ca Intr-un pui de gdina
pana m-oi vedea scoborata din tren. Mai cu seama din
pricina desagilor pe care i-or pus rumanii astia in cale.
Auzi st dumneata, plini cu pietre!“ se planse grasana
ofiterului, ca si cum cei despre care vorbea nu mai erau
prezenti. “Ei, nu te mai gandi st dumneata, ca se rezolva”,
vorbi ofiterul, lapidar, Tncercand poate sa puna capat
discutiei Tn care se lasase antrenat ca din Tntamplare.” No
vezi cate afli dacé te duci Tn preumblare? Ca pe lumea asta
se vand si pietre! Cand i-oi spune lu' barbatu-miu, ala nici
n-o0 sa ma creada. Pana in ultima clipita, el o pus la
indoiala st faptul ca mi-oi lua lumea-n cap, da' iatd-ma-s In
tren st o tulesc la Bucuresti! Dacé-i musai, pintru ficiorul
meu, tai lumea in doud, d'apoi tara asta micd. La Bucuresti
I-0 dus soarta, acolo ma duc dupa el, ca de-a curmezisul
vietii te pui doar sa nu zici c-ai stat cu manurile-n sén, da'
in urma ei te duci ca orbul. Cine ar fi crezut ca singurul
meu copil se va duce Tn celalalt capat al tarii?” sporovai
grasana, fara sa fie plictisitoare, pentru ca avea, totusi, un
anumit sarm.

“Cine?” se intreba n dreptul propriei situatii si suspinad
fard de voie.

Ofiterul 13s& balta discutia si inchise ochii, prefacandu-
se ca doarme. Tsi ciuta chiar o pozitie mai comoda, cu
capul sprijinit de speteaza banchetei si cu picioarele lungi
ntinse pana in teritoriul vecinului de vis-a-vis. “loi, s& ma
mai ostoi cu vorba, cé te-oi fi obosit, domnule draga”,
spuse grasana si se Tntoarse cu totul spre ofiter. “A, nu”,
dezminti acesta, dar cu ton morocénos. “Da’ dumneata un'e
meri, ca abia acum vad cat esti de ferchezuit?” mai ntreba
grasana, vadit uimitd de costumul ofiterului. “La
Constanta”, rdspunse el, scurt si taios, punand capat
oricérei discutii.

Aceasta fuse toatd animatia serii, dupd care urmara ore
lungi si grele de asteptare, cand nimeni nu mai scoase
niciun cuvant.
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poesis

Sorin
\oinea

Tn Gradina Fecioarei

Sunt nascut din durerea
si spaima unei femei,

si din furia unui barbat posedat
de demonii predestinarii,

care dau viata pentru a Tmplini
cuvantul nerostit al sortii,

atat de crud, mereu neasteptat.

Am lovit de multe ori,

purtat de furia tatdlui meu,

am stins priviri nelinistite,

ca pe candele plapande

ale unor vieti nevrednice de lumina.
Am cazut in genunchi, uneori,
mpins de groaza mamei mele,
auzind urletul ei cumplit,

eliberat ca un stol de pasari oarbe,
printre ruinele fagaduintelor.

Am pornit spre rasarit,
mergand pana cand soarele
imi ardea crestetul,

pe urmele calugarului atonit,
vegheat de o luna enorma,
naluca unor sorti schimbatori.
Tn preajma mea, neinduplecate,
eriniile, Tmi lasa pe brate
sangele ofrandelor aduse

unor idoli parasiti, razbunatori.

Sunt Tn genunchi, din nou,

n liniste deplind, 1anga un izvor,

sunt Tn Gradina Fecioarei

si vreau s-alung blesteme vechi,
departe de lumea secularg,

pe-acest taram, unde se petrec miracole,
astept acum sa renasc sau sa mor.

Argolida

Tn Argolida am fost

sa venerez soarele,

pe stancile care pastreaza un vuiet ascuns,
vuiet pagan,

si vechi imnuri de slava.

Acolo te-am intalnit,

in lumina cea mai pura,

acolo, Tn teatrul antic, Tn teatrul gigant,
unde speranta Tnca zvacneste

spre bolta albastra, o data

si Incd o data,

pana se prabuseste Tn neant.

Unde se moare din prea multa patima
si din vina fata de zei,

cu urlet de triumf se moare

si se deschide calea sangelui

spre pamantul rosu, Incins,

care il soarbe-ntr-o clipa.

Acolo, Tn Argolida, in vechiul teatru,
mi-ai cerut sufletul

ca sa dansam Tmpreuna,

in centrul universului,

pana ne vom risipi n cele patru zari.
Te-am privit sorbind aerul pur,

am ridicat ochii spre bolta albastra,
i-am coborat spre pamantul rosu, incins,
apoi am patruns n cerc, golit de gand.
Te-am cuprins Tn bratele mele

si ne-am pecetluit soarta,
aruncandu-ne Tn iures nebun,

ntr-o piesa n care toti eroii mor,

Tn poveste care nu moare nicicand.

Asasunteu

Sunt un colectionar ateu de icoane,
sunt Omul Paianjen arahnofob,

ma exprim cursiv n cateva dialecte
nefolosite de nimeni, Tn niciun scop,
anonim, invitat in multe saloane,
sunt un indragostit mizantrop.

Cunosc femeia, din niste reviste,

iubesc mult natura — am insectar,

si filmele cu happy-end, mai pesimiste,
cafeaua o beau dulce si ceaiul, amar,
dandy modest si autor de bancuri triste,

sunt un prosper boem solitar.

Tmi place sa scriu texte savante,

n cel mai simplu stil colocvial,
calatoriile? — marea mea pasiune,
de-ndata ce voi parasi orasul natal,
improvizez mereu, cu metode pedante,
asa sunt eu, sunt un original!

Fiara mea

Fiara mea vrea sa alerge,

face salturi care ma umplu de groaza.
Tmi cere s-0 urmez mereu,

sa intram Tmpreuna n arena,

sa Tmi asez grumazul intre colfii ei taiosi.
Ti place circul pe cat 7i place sangele.
A ucis si va ucide din nou,

a sangerat si va mai sangera,

a fugit, a revenit si va fugi din nou,
dar nu vrea alt stapan, decat pe mine,
numai pe mine ma vrea.

Fiara mea vrea sa vaneze,

ucide mai mult decét poate devora.
Cauta prada la distante enorme,

ma smulge din adapost, fara veste,

ma arunca-n spinarea-i,

cand de urs, cand de tigru,

si ne facem pe data nevazuti in noapte.
Fiara mea simte frica In juru-i,

se ascunde, ataca, dispare, fara voia mea.

Fiara urla cand vede pustiu.

Fiara se teme, eu ma tem de ea.

Atunci Tmi arata ca a venit timpul.
Plecam Tn cautarea celei cu ochi senini,
cu suras cald si vorbe duioase,

cea care o0 poate Tmblanzi inca o data.

Eu astept, ma bucur de fiecare clipa,
pand cand ea, fiara mea, o va sfasia.

Stiu ca nu vrea alt stapan, decéat pe mine,
numai pe mine ma vrea.

Mi se spune ,,hoinarul”

Mi se spune ,,hoinarul”. Alerg mereu.
Drept In fata, am paradisul promis.
Nu pot dormi intr-un pat cunoscut,
nu pot sta intr-un loc farad luna pe cer.
Sa-mi vand trecutul nu mi-a fost greu.
Nu pot iubi de doua ori Intr-un vis,
nu pot trai fara fior de mister.

Mi se spune ,,hoinarul”. Vin de departe.
Cand plang, orasul plange si el, in trohei,
arunca in mine cu versuri, cu ploi.

Cand zac, sunt al lui si zace si el,
m-ascunde sub poduri, Tn mansarde.
Céand ne iubim, stinge lumina pe-alei,
cand fug de el, fugim amandoi.

Nu-mi vine sa cred uneori ca sunt singur,
ca am pereche doar o adiere de vant,

ca orice urma de gand am pierdut

pe drumuri pe care treceam cu alt chip

si cu alt suflet, de Tmprumut.

Nu am nimic, nicaieri pe pamant,

doar o clepsidra cu un fir de nisip.

Crepuscul

Tn ziua celor patruzeci si trei

de apusuri de soare

am fost trist.

Unul singur am vazut impreuna,
pe celelalte ti le-am trimis

cu gandurile mele,

si fiecare dintre ele se preschimba in poem.
In unele te scaldai goala

Tn lumina de crepuscul

si te priveai in mii de oglinzi

care formau un labirint Tn jurul tau.
Tn altele ficeai dragoste

cu o umbra care venea

de dincolo de gandul meu,

umbra care lasa, cand si cand,

n lumina rosie,

secvente din dansul tau salbatic,
dansul trupului tdu posedat.
Tntr-un altul, care parea etern,

ochii tai au stralucit cateva clipe,
straniu, halucinant,

Tncat am crezut ca vad Tn privirea ta
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nasterea universului.

Am incercat sa-ti trimit rasarituri,

dar ele nu deveneau poeme,

ci rugi sau juraminte sacre,

rostite de barbati si femei

care aduceau jertfe de sdnge pe altare,
iar apoi se impreunau

n lumina alba a diminetii,

cu furia cu care se desprinde viata
din somnul cele lung al uitarii.

Tu ramai mereu departe,

pe planeta mea mica,

pe care eu eram un print,

iar tu, floarea mea cu patru ghimpi,
mult iubita mea floare,

unica in univers,

Tndragostita si atat de frumoasa.
Pentru tine caut lumina

si Tmi duc povestea alergand dupa soare,
dupa discul incandescent,

care se stinge atat de duios,
precum fiecare clipa

din iubirea mea nesfarsita.

*
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Amaritel

Semintele carduri

Cat umblet si rara priveliste, ceruri Tnvinse,

dare de pietre si scrum de lesie.

Albitele drumuri petrec langa ziduri,

astup rodnicul spin, departe, umbra

de lapte aduna fierbintile ploi.

Mania solara radacinile-n gura si-a pus.

Semintele carduri carnea $i-o rumega,vantul le sapa
sub piatra de scrum.

Adaos de sunet

La-mbinarile arse, pe scara hranita cu

noapte, ingerul numara treptele albe,

se-nclind, desira pasii si-asculta caderea

ultimei spite de sub talpa golita.

Tn zori asteaptd lumina-n lumind si-si spune:
“Fantana coboarad-n adancuri, tdcerea o masoara
cu frica de gol, vestedele ape sund-n malul

cu prinos de sunet leganand gandul de

pasari cu aripi de aer in zbor petrecand.

Pe iarba topita

Pe-ncinsele grinduri, sub uleiuri adunate

pe iarba topita, Tn ceturi lasate,

trece cu suflarea-ndoita pescarusul de mare.

De sine bolnav se ridica si da roata si tipa.

Mai sus nu ajunge si vantul din resturi

de nufar zborul 7i frange.

Avripa-i atarna in malul barbar, coiotul

cel negru starvu-i atinge, de sine bolnav,
fuge si el pe iarba topita.

Capcana de ruguri

Coloanele fumului rosu scriu in vazduh cuvinte cu torta.
Spre lanuri, tremur de frunza uscata canta capcana din
ruguri.
Lauda-nvinsilor, laud& vantului, flacara bate pe clinuri.
Lauda oaselor, lauda uleiului din urne unde fierbe
lumina,
noaptea-i 0 cumpana aplecata-n stramtoare.
Satura flacara, saturd vantul si desimea de ruguri se
transforma

n vaier de goarne de lemn.
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fondul principal al culturii romane

De ce romanii Vasile Alecsandri si Vasile Porojan sunt

de etnii diferite? )

Problema taraneasca, problema nationala

Kogalniceanu apropie prin acest text fundamental, realitatile cotidianului de realitatile parlamentare, dar
mai ales motiveaza Tn fata Academiei Romane masurile ce se impun, resorturile stiintifice ale acestora,
actualitatea si rapiditatea cu care trebuie transpuse in fapte reformele ce le contin. Exista pe esichierul politic
al acelor vremi motivatia unor restructurari si reforme de amploare. Totodata, trebuiau create, sustinute si
Tmplinite institutiile fundamentale ale statului capabile sa apropie Principatele Unite de Occident si sa le
desparta odata pentru totdeauna de marasmul oriental. Aprecierile lui Kogalniceanu vin de aici si de acum
cu probitate si mai ales responsabilitate fata de cei multi, pe umerii carora Roméania Moderna se putea

construi cu dreptate si cu vocatia unui destin nepereche

1.
Emanciparea téraniloru

Vinu acum la ultima si marea reforma operata
de generatiunea mea: Desfiintarea clacei,
emanciparea brateloru si deplina improprietarire a
téraniloru pe paminturile muncite de ei.

A face istoriculu cestiunei rurale in térile romane
este a scrie Tnsasi istoria a trei secule de impilari
facute poporului romanu. Tomuri Tntregi aru trebui
spre a aréta cum Domnii romani veniti din
Maramuresu si din Fagarasu spre a funda statele
romane, Moldova si Muntenia, au gasitu aceste téri
nu pustiuri ci locuite de populatiuni sdravene,
mosnase si libere; cum acestea n cursulu
vécuriloru si sub Domnii cei mai valorosi, dreptu
résplata a lungiloru lupte ce au sustinutu pentru
aperarea si marirea marei mosii, Patria, au fostu
prefacuti in robi, lipiti pamintului sub nume de
rumani si de vecini . Ca térani blan?i si rabdatori
acestia au rabdatu munca si iobagia, dar pururea,
la ivirea ori-carei inimi de Domnu mai bune,
necontenitu au speratu si au cerutu dreptate.

Eruditulu nostru colegu, bunulu meu amicu
Alexandru Papadopol-Calimachu, a descrisu doué
?ile din istoria secolului din urma, cari, in bolta
négra a tiraniei si a cru? imei, strélucescu ca
singure doué stele, ca singure doué puncte
luminése, — ?ilele din 3 Augustu 1746 si 6 Aprilie
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cursulu unui anu.

Insa este cu neputintd de a meé Tntinde asupra
cestiunei rurale Tn trecutu; voiu atinge numai faptele
petrecute n timpurile generatiunei mele, acele
fapte la cari amu asistatu sauca spectatoru sau ca
impreuna faptuitoru.

Ideile de emanciparea teraniloru roméani nu le-
am avutu numai eu, culese Tn timpulu vietei mele
de studentu la Universitatea din Berlin; le-au avutu
toti junii mei contemporani, fie ca ei s'au adapatu la
sorgintea civilisatiunei germane, fie ca ei s'au
nutritu de civilisatiunea francesa. Toti cati ne-amu
intorsu Tn téra din scolile straine, ne-amu datu de
misiune : desrobirea taraniloru de lanturile iobagiei,
a pontului si a clacei; constituirea proprietatei mari
si mici ca proprietate libera si absoluta, ca
proprietatea occidentald. De aceea ori cand n téra
sau Tn strainatate junimea romana, in adunarile
sale, a fostu chemata a se rosti despre reformele
cari trebuiau a se introduce Tn Romania, intaia
reforma, care prima pe téte cele-lalte, era
emanciparea téraniloru.

La 1840 tinerii romani din Paris tinura o intrunire
in care Costache Negi proclama necesitatea
Tmproprietaririi teraniloru, ca o reforma de care
atarna Tnsusi viltorulu Statului romanu. In 1846
Nicolae Balcescu a publicatu Tn «Magazinulu
istoricu» lucrarea sa asupra starei sociale a
muncitorului plugaru Tn statele roméne, in care
fiecare frasa este unu strigatu la ceru in favérea
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proprietari pre toti gospodarii sateni, dandu-se insa
o drépta despagubire vechiloru stapani a
pamintului; acésta despagubire si modulu ei se
voru hotart de cea intaia obstésca adunare...» Pe
urma urmeéza, dupa acestu punctu, o lunga
expunere a motiveloru legale si ale necesitatiloru
economice cari reclamau acésta reforma. Acésta
reforma a ramasu numai ca o profesiune de
credinta a viitorului pentru partidului nationalu;
realisarea reformei a fostu Tnsa statornicu urmarita
de propuitorii ei in téte ocasiunile si in cursude 16
ani, pana la 1864.

Nu a fostu totu asa in Téra Romanésca.

Indata dupa proclamarea guvernului provisoriu
s'a orénduitu 0 comisiune compusa de
representanti ai proprietariloru mari si de deputati
sateni ca sa desbata aménuntele reformei si
despagubirea cuvenita proprietariloru; vice-
presedinte acestei comisiuni era bétranului loanu
lonescu, fratele iubitului nostru colegu Nicolae
lonescu, si care asta? i isi petrece adancile sale
bétranete la proprietatea sa Bradulu din judetului
Romanu.

Desbaterile acestei comisiuni publicate Tn
«Prunculu Romanu» sunt férte instructive, si sunt
datorua recunosce ca partea frumésa si seridsa a
desbateriloru nu au facut'o proprietarii representati
prin d-nii Lens, Robescu si Lahovari (nu li se spunu
prenumele in protocole). Preotulu Neagu, deputatii
sateni Bada, Ene Cojocaru si Scurtulescu, se
deosebescu din contra prin seriositatea cuvintului,
temeinicia ar-gumenteloru si chiar elocinta cu care
au apeératu causa téranésca. Unu singuru cuvintu
n'a fostu rostitu propuindu luarea paminturiloru
lucrate de térani fara o deplind despagubire.

La Intrebarea facuta de representantii
proprietariloru: cu ce téranii, séraci cum sunt, voru
puté despagubi pe proprietari? Deputatii térani,
ridicandu bratele loru innegrite de arsita sérelui si
pline de ranile muncei silnice, le au réspunsu: «Cu
aceste brate robite, noi amu muncitu vécuri si amu
purtatu tote cheltuelele stapaniloru de mosii; libere
bratele ndstre voru munci indoitu si fiti siguri ca nu
vé vomu lasa pagubasi de ce dreptatea térei va
hotari sa vé platimu.» Acestu limbagiu in gura
téraniloru, in locu de a linisti, intarita reactiunca.
Strigatele loru din ?i1n ?i se ridicau mai tare, ele
isi gasiru unu vinovatu résunetu n tabéra

1749 cand in Bucuresci si 1n lasi, sub unu Domnu
fanariotu, adunarile cu soboru au desfiintatu
rumania si vecinétatea.

Desrobirea de jure a teraniloru romani s'a
proclamatu prin aceste doué acte memorabile. Insa
rumanii i vecinii au continuatu de a mai fi priviti ca
Tiganii, de a mai fi vinduti ca Tiganii, tatalu la unulu,
mama la altulu, fiulu la unu alu treilea si fiica la unu
alu patrulea cumpératoru ; dar téranii, desi decretati
slobo? i, totu au rémasu lipiti pamin-tuluii,
continuandu a munci totu anulu fara mila si crutare
mogiile boeresci si manastiresci

In totu secolulu alu XVllI-lea Statulu, luandu n
privire ca numai téranimea platea dari, ca numai
téranimea purta tote sarcinele publice ; vé? éndu
séracia si apoi chiar fugirea peste hotare a
populatiunei rurale, se Tncérca a regula acésta
munca, a pune capu nesatului proprietariloru de
mosii.

O literatura Intréga forméza urbariile, ponturile si
asezeminturile pentru determinarea muncei, dar
vre-0 prefacere mare nu se opera cu tota
protectiunea Domniloru si Tngrijirea visterniciloru de
a Imbunatati sértea materiei imposabile, singura
care era chemata a umplé lada vistieriei. Forta
lucruriloru era mai puternica decat chiar legiuirile
domnesci.

Téranulu era singurulu factoru, singurulu venitu
alu boerului; si nu trebue sa ne miramu de acésta,
daca chiar dupa promulgarea art. 46 din
Conventiunea de la Paris, care rostea ca se va
proceda fara intar? iere la revisiunea legei care
reguléza relatiile dintre proprietarii de mosii si
cultivatorii de pamintu, in vedere de a imbunatai
sértea acestoru din urma, — in anulu 1862, in plinu
parlamentu, intaiulu Primu-Ministru alu Roméaniei-
Unite proclama tristulu si durerosulu adeveéru ca
bratele téranului constituiau capitalulu
proprietariloru.

Ce reforma, ce usurare se putea face cand
Domnii aveau dinaintea loru pilda mortei silnice a
bétranului Grigorie Ghica Moldovénulu, ca? utu
victima, nu atatu a protestului séu patrioticu contra
luarei Bucovinei, catu a plangerilorii si intrigiloru
boeriloru catre Porta, pentru cad Domnulu patriotu
usurase conditiunea muncitoriloru de pamintu, re-
gulandu si marginindu munca loru la 12 ?ile in

nenorocitiloru asupriti. Asta? i Tnca acésta lucrare
este pledoierulu celu mai elocuentu si celu mai
veridicu Tn favérea marei reforme, care de abia s'a
pututu sévérsi in 1864. Cuvintele lui Balcescu n
curéndu aveau sa puna cestiunea la ordinea ? ilei.
Tote spiritele luminate, téte inimile fierbinti Tsi
fnsusira solutiunea cestiunei ca unu telu nobilu alu
activitatei vietei loru.

Doi ani in urma, in 1848, revolutiunea din
Bucuresci, prin proclamatia sa, adresa urmatorele
frumdse cuvinte in favorea téranimei romane:

«Poporulu romanu Tmparte dreptatea de o
potriva la toti, si dreptatea o da pentru toti si mai
virtosu pentru cei séraci. Séracii, satenii, plugarii,
hranitorii oraseloru, fiii patriei cei adevérati, ce au
fostu defaimati atatu in delungu cu numele gloriosu
de Rumanu, ce au purtatu téte greutatile térei prin
munca loru de atatea vécuri, au lucratu mosiile si
le-au Imbunatatitu, au hranitu pe stramosii
proprietariloru, pe mosii loru, pe parintii loru, pe
acesti proprietari insisi, si au dreptu inaintea
generositatei proprietariloru, Tnaintea dreptatei
patriei,—isi ceru o particica de pamintu indestula
pentru hrana familiei si viteloru sale, particicu
rescumperatu ele atatea vécuri cu sudorile loru Ei
o ceru si Patria le o da, si Patria iara ca 0 mama
buna si drépta va despagubi pe fiecare proprietaru
de mica particica ce o va da séracului ce nu are
pamintulu séu, dupa strigarea dreptatei, dupa
glasului Evangheliei, dupa inima cea frumésa a
Romaniloru, in care au aflatu parte strainii in tot-
deauna necum fratii loru, hranitorii loru, taria loru
cea adevarata. Claca dar si acea infama iobagie
se desfiinteza; lucrarea la lucrulu drumuriloru se
desfiinteza; saténulu fara pamintu se face
proprietaru si tarie neinvinsa celoru mai avuti in
folosulu tuturoru si in paguba nimului; visteria va
despagubi pe toti!»

In Moldova junimea refugiata la Cernauti formula
si ea programulu
seéu politicu, economicu si socialu sub tilulu de
«Dorintele partidului
nationalu din Moldova». Redactiunea mi-a fostu
incredintata mie, carele am si publicatu acestu
privitoru la cestiunea taranésca, cum se ? icea pe
atunci: «Art. V. A se obori boeresculu si a se face
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dusmaniloru miscarei nationale, incurajati si prin
scirea cu armatele turcésca si rusésca se apropie
de hotarele Romaniei.

Locotenenta Domnésca slabi inaintea acestei
reactiund, si prin decretulu séu purtandu numele lui
Tell, Eliad si N. Golescu, cu data de 19 Augustu
1848, ea suspenda sedintele comisiunei sau, mai
dreptu vorbindu, desfiinta Tnsasi comisiunea.
Locotenenta merse mai departe: ea ordona chiar
pe cale esecutiva indatorirea sateniloru de a face
araturile de tomna!

Negresitu cu acésta mésura era de natura a
agita populatiunile rurale si a le face a-si perde
increderea n hotaririle Locotenentei Domnesci,
hotariri cari purtau titlulu de Dreptate si Fratie si
erau facute In numele poporului roméanu.
Locotenentii princiari se silird a linisti spiritele prin o
noua proclamatiune ce o am sub ochi. Ea este
datatu din 6 Septembrie 1848, si se silesce a gasi
0 scusa a mésuriloru silnice decretate mai Thainte
in contra proclamatiunei din 11 lunie, luAndu ca
pretextu ca cele mai multe mosii din Téra
Roménésca fiindu date cu arenda, conctraciii aru
incerca pagube si aru alerga la pretentii
neprecurmate. Acestea fiindu cuvintele, ?ice
decretulu, ce au silitu pe guvernu la luarea
meésuriloru poruncite pana asta? 1, Locotenenta
socotesce insa de netagaduitu datorie a sa de a da
n cunoscinta térei, ca inca dela 11 lunie articolulu
13 alu proclamatiei este consfintitu si clacasii voru
fi scutiti si liberi de claca, de iobagie, de ? iua de
plugu si de carulu de lemne, faru a mai puté nici o
silu a-i mai intérce la aceste Tndatoriri asupritore.

Dumne? eu sa aléga din aceste decrete
contra? icétore!

Guvernulu provisoriu din Bucuresci recula
dinaintea invasiunei armateloru turcesci si rusesci.
Revolutiunea a fostu Thabusita, si cu dinsa
Tnabusite au fostu tote reformele proiectate. Numai
generosulu sange alu pompieriloru eroi vérsatu in

delulu Spirei, a salvatu onérea Patriei in doliu.
Dupa aceea jugulu secularu s'a reintemeiatu mai
tare si mai crudu asupra gruma? iloru bietiloru
térani si acésta sub protectiunea baioneteloru
straine.

Se subscrise Conventiunea dela Balta-Liman.
Adunarile legiuitére se suspendara si, in loculu
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fondul principal al culturii romane

Domniloru alesi de téra si pe viéta, se numira in
Constantinopolu, cu aprobatiunea Rusiei, doi
Domni numai pe sépte ani, Barbu Stirbei in
Bucuresci si Grigorie Ghica n lasi. In acele ?ile de
restriste, Provedinta dadu insa téraniloru o
mangaiere prin calitatile Domniloru nou numiti.
Barbu Stirbei era unu bunu si inteleptu
administratoru si Grigorie Ghica era unu bunu
patriotu, o inima generdsa aprinsa de iubirea
poporului séu.

Dupa dispositiunile luate de Curtile suzerane si
protectrice, precum se ? icea pe atunci, Domnii
numira doué comisiuni insarcinate de a elabora
noué proiecte de reformare a relatiuniloru dintre
proprietarii de mosii si dintre cultivatorii de
pamintu. Aceste proiecte, odata facute, ele fura
intarite printr'unu hatiserifu alu Sultanului si
publicate apoi de catre Domni in ambele Principate.

Nouele legiuiri se resimtira de agitatiunea
téranesca.

In Téra Roméanésca autorii miscarei nationale
proclamasera emanciparea teraniloru prin
desfiintarea clacei si Tmproprietarirea loru; acésta
proclamatie devenise pentru {€ranii munteni o
evangelie, o legenda. Proprietarii, de alta parte,
tagaduiau teraniloru ori-ce dreptu asupra mosiiloru.
Voda Stirbei, mare proprietaru, introduse dar in
legiuirea sa acestu din urma ordinu de idei: tagada
téranului a ori-ce dreptu asupra pamintului, chiar a
acelora drepturi cari le erau recunoscute de secoli,
recunoscute, in cele din urma, chiar de Codulu
Caragea.

Teranii fura clasificati in noua legiuire ele simpli
chiriasi. La fie-care sépte ani stapanii aveau dreptu
de a isgoni de pe mosie prisosulu populatiunei fara
despagubire chiar pentru casele si sadirile loru;
mai reu decat in Turcia, decét in Dobrogea, unde,
la intrarea loru, Romanii au gasitu legea otomana
recunoscéndu ca proprietate milk, adeca
proprietate absoluta, casa si sadirile teraniloru, fie
musulmani, fie crestini.

Insa aplicarea acestei legi a gasitu o impotrivire
hotarita, absolutu din partea teraniloru in totu
Muntenia. Omeni de ordine ca totu d'a una,
nerevoltandu-se nicadierea, precum vécuri au facutu
si parintii loru, téranii resignati, dar sperandu
timpuri mai bune, dreptu singura Tmpotrivire au
statu cu bratele incrucisate in locu de a le pune la

Teodoru Balsu, ?isu tinérulu si viitorulu
caimacanu, dupa retragerea din domnie a lui
Grigorie Ghica, la inceputulu rasboiului turco-
rusescu din 1854; —la vornicia bisericéscu si
epitropia invétaturei publice, intr'alte cuvinte la
ministeriulu culteloru si instructiunei publice, a
fostu chematu Nicu Ghica Comanesténu, veru alu
Domnului, patriotu inflacaratu, spiritu inaltu,
partisanu infocatu alu reformeloru sociale, si care
intrunea in elu téte calitatile bune, fara unu singuru
defectu, ale Ghiculesciloru; — sefu politiei capitalei
a fostu numitu Petru Mavrogheni, viitorulu si celu
mai capabilu barbatu de financie alu Romaniei.

Cu unu asemenea Domnu ca Grigorie Ghica
Vodu si cu asa ministrii, noua lege ruralda nu putea
sa fie decat o lege de progresu, decat o lege
blanda parintésca pentru térani. Noua legiuire
consfinti drepturile seculare ale téraniloru, hotari ca
ogorele taranesci sa fie alese si stélpite, t€ranii sa
nu pota fi stramutati din ele; se desfiinta dijma si
tote angarale loru. Munca datorita catre stapanii de
mosii era bine determinatd. Acésta lege era nainte
mergétore si pregatitore legei rurale din 1864.
Daca ea n'a produsu efectele salutare cari se
asteptau de bunulu Domnitoru, causa trebue
cautata n a-totu-puternicia proprietariloru, in
slabiciunea guvernului, care, prin insasi instituirea
sa, era provisoriu si, prin urmare, fara putere.

lata Tn ce stare se gasia ajunsa cestiunea rurala,
cand Tractatulu de Paris decreté ca populatiunile
din térile roméane voru fi consultate, si cand in
Adunarile-mume, téranii, pontasii, clacasii, iobagii,
venira de luaru locu alaturea cu fostii Domni, cu
boerii stapani de mosii, cu Episcopii si cu
egumenii de la manastiri (si acestia erau stapani de
mosii si adesea mai impilatori pentru térani decat
chiar boerii insarcinati cu datorii Si cu numerosa
familie.)

In adunarea din lasi, cu deosebire de cea din
Bucuresci, cum am arétatu mai sus, intre alte
reforme ele organisatie dinauntru, a venitu la
ordinea ? ilei si chestia legei rurale.

Deputatii t€rani, in numéru de 14, au venitu in
mijloculu nostru slabi, purtandu pe fruntea loru
stigmatele muncei silite, si potu ?ice chiar goi. De
puddre pentru straini si pentru Adunarea in care ei
intrau ca representanti a mai multu de unu milionu
de impilati, Unionistii s'au grabitu a le nlesni

ce-mi este datu, mé voiu margini a ceti
conclusiunea lui; iat'o:

«Suspinulu, durerea néstra de tote ? ilele,
dorinta cea mai mare pentru care ne rugamu ?i Si
népte la Dumne? eu sa se indure, este caderea
boerescului; de aceea vroimu sa rescumpéramu Si
tote acele cu care suntemu impovérati catre boerii
de mosii. Vroimu sa scapamu, vroimu sa ne
rescumpéramu de robia Tn care suntemu; vroimu sa
ne rescumpéramu sa nu mai fimu ai niménui, sa
fimu numai ai térei si sa avemu si noi o téra; amu
ingenuchiatu, amu imbréancitu cu totii; cum
suntemu nu o0 mai putemu duce indelungu; nu
voimu sa jicnimu drepturile nimérui, dar nici alu
nostru sa nu se intunece.

«Din buni si strabuni noi amu avutu dreptulu ele
a ne lucra pamintulu trebuitoru pentru hrana néstra
si a viteloru ndstre, fara sa ne pota nimeni alunga
de pe dinsulu...

«Sa fie deci o adunare obstésca unde sa avemu
si noi omenii nostri; sa se cérna si sa se desbata
drepturile boeriloru si drepturile néstre, si ceea ce
o0 téra va gasi ca suntemu datori, cu sudorile néstre
vomu plati. Omulu, ca sa scape din robie si sa fie
stapanu la casa, vatra si ogorulu séu, cu tragere
de inima va lucra si se va rescumpéra.»

Aceste cuvinte nimenea a? i Tn Roménia nu le
va gasi revolutionare si comuniste, pentru ca
faptele au doveditu ca realisarea cereriloru
teraniloru facuta Tn 1864 nu a sca? utu valorea
proprietatiloru, ci din contra a in? ecit'o, nici a facutu
din téranii despoitori comunisti ai mosiiloru straine.
Aceste cuvinte, repetu, au starnitu in 1857 o furtuna
in téta Romania, bine intelesu din partea
stapaniloru de mosii; caci teranii, avéndu incredere
si in dreptatea causei loru si n curajulu si
sprijinulu energicu alu apératoriloru loru, sperandu
mai alesu in dreptatea Europei, care-si plecase
au? ulu la strigatele de durere ale unui intregu
poporu, se tinura linistiti. Deputatii loru Tsi sfirsira
plangerea loru prin aceste frumdse si uimitore
cuvinte :

Covevrrrnnnns Méantuirea néstrd, dupa Dumne? eu,
dela sfatulu Puteriloru o asteptamu; ele au luatu si
tinu sortii Roméniei in puternica loru mana; numai
ele potu implini maréta fapta de a scote unu poporu
din mormintulu Tn care a zacutu pana acum.
Biruintele cele mari, castigate se voru sterge de
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munca.

Acésta atitudine ferma a datu de gandire si
Domnului Voda Stirbei, bunu administratoru si
mare gospodaru ; elu Tntelese téta gravitatea
situatiunei, elu lasa dar sa se realiseze acea ce
Tnsasi legiuirea sa ?ice, ca legiuirea avea de scopu
numai ajungerea la sévérsire de alcatuire sau
tocmeli agricole de buna voie sévérsite intre
proprietarii de mosii si Tntre cultivatorii de pamintu.
Si asa se si intimpla: mai nicaeri noua legiuire nu
fu pusa in lucrare; proprietarii se mulfumira sa li se
dea de catre tarani dijma din seménaturile facute
de ei, sa li se lucreze cate-va pogone ca rusfetu si
sa li se dea cate una sau duoé podve? i, iar mosia
intréga rémase n folosulu téraniloru.

Acésta reforma era departe de principiulu
credrei micei proprietati, proprietatei absolute si
individuale urmarite de generatiunea progresista,
Legea lui Voda Stirbei crea unu felu de comunismu,
care a Ingreuiatu multu aplicarea legei rurale din
1864.

N'a fostu totu asa cu noua legiuire din Moldova.

Grigorie Ghica de abia instalatu Domnu Tsi
forma noulu séu ministeriu din barbati luati din
partidulu nationalu sau partisani ai noueloru
reforme, si anume: Alexandru Sturdza, presedinte
de consiliu si ministru de interne, barbatu carele,
in calitate de vistierii, sub Domnia lui Michailu
Sturdza, s'a aratatu pururea cu mare ngrijire
pentru tarani ca materie imposabila; elu lua de
directoru pe Costache Rolla;— Printulu Gheorghe
Sutu la departamentulu de finance, avéndu ca di-
rectoru pe loanu Silion; — Alexandru Costache
Sturdza, repausatulu nostru consulu generalu la
Salonic, a fostu numitu postelnicu, secretaru de
Statu; — la departamentulu justitiei, Petru Rossetu-
Balanescu, parintele lui Neculae Rossetu-
Balanescu, ministrulu de externe sub Cuza-Voda si
carele m'a ajutatu multu la Tnlaturarea piedeciloru si
intrigiloru Tn contra decretarei si aplicarei legei
rurale din 1864; Directoru alu ministeriului Justitei a
fostu numitu Dimitrie Rallet, acela carele Tn 1848 a
scrisu o intr
€ga literaturd n contra regimului lui Michailu
Sturdza si n deosebi «Plutarchulu Moldovii» ; — la
hatmanie sau ministeriulu de rasboiu a fostu numitu

cumpérarea de haine noue.

Téranii moldoveni, in desbaterile Camerei ca si
fiii loru Tn campiile Bulgariei, au doveditu ca in
vinele loru curge inca sangele Romaniloru
cuceritorii lumei. Respectuosi, dar fara injosire
catre nobilii lor colegi si stapéni, Tnsa linistiti si
fermi ei s'au aratatu pururea demni, chiar candu n
fata li se tagaduiau drepturile, chiar cand li se
imputa lenea ca causa a séraciei loru; ei in
curéndu, prin atitudinea loru, au ajunsu a impune
stima chiar asupritoriloru loru. Cu dreptu cuvintu
dar li s'a aplicatu numirea de talpa casei, numire
care eu am scris'o sub fotografia representandu pe
deputatii pontasi si pe care am trimis'o lui C. A.
Rosetti. (Unu exemplaru din acésta fotografie se
afla inca asta? i expusa n sala de conferinte a
Camerei nostre de deputati.)

In marea lupta pentru Unire deputatii terani au
resistatu la téte Incercarile de coruptiune si
promisiunile separatistiloru ; ei au statu credinciosi
alaturea cu unionistii. Si cand, in ?iua ele 7
Octomvrie 1857, in a séptea sedinta, Adunarea ad-
hoc a votatu, afara de doué voturi, alu logofétului
Alecu Balsu si alu locotiitorului Episcopului de
Romanu Hermeziu, propunerea pentru Uniunea
Principateloru presentata de mine si cand votulu
s'a proclamatu de Presedinte, loanu ROt&,
deputatulu téraniloru din judetulu Putna, a
esclamatu in gura mare in numele celoru-lalti
deputati clacasi: noi nu scimu a ura, dar
Dumne? eu scie a se indura.

In ?iua de 9 Novembre 1857, in a 16-a sedinta
a Adunarei, repausatulu Anastasie Panu, a datu
cetire propunerei locuitoriloru pontasi exprimandu
dorintele taranimei. Acésta propunere este una din
pleduariile cele mai elocinte in favérea téraniloru;
ea descrie cu litere de focu suferintele seculare ale
muncitoriloru; altmintrelea nu contesta nici unu
dreptu, nu cere nimicu gratuitu dela proprietari
decat liberarea brateloru prin rescumpérarea
boerescului (clacei), si prin urmare a ramané in
mana loru ca proprietate absoluta pamintulu
cultivatu de ei in puterea legiloru de pe atunci.

Acestu actu, o adeveérata plangere a unui
intregu poporu, ar trebui sa fie cetitu si reprodusu
n Tntregimea lui; totusi, Tn vederea scurtului timpu
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stilpii cei Tnalti pe care sunt scrise; petrele se voru
preface iarasi in nisipu,dar invierea Romaniei, sa-
pata adancu in inimile tutuloru Romaniloru,
trecéndu din stranepoti n stranepoti voru
binecuvinta timpuriloru viitdre numele
Tntemeiatoriloru unui poporu.»

In tote judetele proprietarii se adunara,
formulara protesturi, jalbe, memoriu, in vedere de a
sprijini proprietatea si de a aréta ca false afirmarile
téraniloru. Fura unele publicate prin ? iare, altele
comunicate representantiloru Puteriloru straine.
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Arcadie Suceveanu

PROFESIONIST AL HIMEREI

Singur, cu nisipul desertului in palme
cu fotografiile marilor piramide

arse in scrumierd

expediam pe sub usa

scrisori incendiare catre himera

ma visam primarul Parisului,
ravneam

la scaunul Patriarhului Ecumenic din Bizant

Stiu, stiu, iubito: ti-era rusine, ti-era jena,
ti-era desant
ca nu eu inventasem surubul
ca n-am fost eu acela care-a adus
cartoful Tn Europa
ca n-aveam bani nici noroc nici habar
Veteran al dezastrului — semanam ridiche si gulii
dar recoltam grecie antica: cate-o tona si ceva
la hectar

Tntr-un cuvant, mi-o ficusem cu mana mea —

nu eram decat o canalie, o lichea,

omul din umbra, eminenta cenusie, cavalerul
cu tava

aducandu-si singur pumnalul si-otrava

Tmi sipasem singur groapa — una in tavan

si alta-n podea

Tmprejur —fete de nichel, inimi de carpa,
sentimente de tinichea —

aceeasi lume pragmatica holbandu-se

la inima mea nca intreaga

din care in curand

se va rostogoli bila neagra

la inima mea de regn necunoscut

la inima mea sarita de pe fix

la inima mea aproape nebuna —

mereu dorind ah! ceva
ce nu stie sa spuna

Nimic mai trist ca o inima vie

Constantin Popa

CRESCATORIA DE CLIPE

Pe cand treceam Tngrijorat
prin cunoscuta criza

de viata,

am Tncropit o crescatorie

de clipe:

si, asa, mi-am facut

o importanta rezerva

de timp:

iar cand simt

ca ceva nu e in regula

cu mine,

ma duc repede la crescatorie
sa-mi iau, dupa caz,

cate o doza de secunde:
uneori bag Tn mine cate o ora,
cate o zi deodata,

cate un an,

ba chiar cate un secol

daca distanta Tntre expiratii
Tmi spune ca sunt n pericol

Numai ca de la o vreme,

cineva, cred, mi-a otravit

crescatoria de timp:

clipele parca ar fi injectate cu netimp,
iar cand viata intr-un sfarsit

da sa se ascunda,

ca un martor disciplinat,

privesc cum ma scurg

din secunda.

De cand m-am nascut / m-a locuit o prevestire / sumbra

Olimpiu Nusfelean

TREI PASTORI
Auvenit

trei pastori

ntrebind

daca nuam vazut

zapada nascindu-se.

Dareu
m-am nascut
maitirziu...

Despre zapada

am aflat

dintr-uncolind,

pe caream invatat sa il cint
multmaitirziu...

Nu stiu
daca voi invata vreodata
sa-lscriu.

TN VAZUL TAU
De-as putea, doar in vazul tau as trai,
cit te uiti la Hristos batut Tn cuie, de Sfintele Pasti,
Tn auzul cu care asculti
melodia preferata,
n fulgerarea rochiei
aruncata pe covor...

...In boarea respiratiei tale
din ziua friguroasa —
cind, uimita sa ma afli
atit de aproape de tine,

Tti tii respiratia ...

...5i eu cad,

fibula de gheata,

pe nesfirsita zdpada,

peste care indata vei calca
fard s ma mai poti rechema.

Pe cer - urmele dintilor mei / in carnea inocentei

zbatandu-se in pulberea drumului
Viorel Dinescu

CHAGALL

O troica de culori prin stepa trece
Purtand un ceas cu aripi ingeresti

Din samovar se-mparte noaptea-n cesti
Ca o licoare antica si rece

Topita din eresuri batranesti

Sabat de iarba, funii de lumina

Ca o beteal&d-n zare viscolind

Si-un sat naiv se-nsira lent in grind

Cu vagi miscari grotesti, de pantomima
Tn zvonuri lungi de clopot tresarind

Si se desteapta vitele-n cosare
Cand mesterul Tn strai de arlechin
Tsi zangane ulcelele cu vin

Tn tolba lui carpita, din spinare

Tn care-aduna frunze de pelin

Caci undeva, in zori, pe-0 rapa sparta
Ferit de gheata unor ochi pagani

El va asterne splendide minciuni

Pe panza despletita ca o harta

Tn care-aduna draci si rugaciuni

Si-n timp ce troica sparge diminete
El pensula si-o moaie in tristete.

Ecoul vietii n-ai sa poti sa-l prinzi;

Ecoul nu se-ntoarce niciodata!...

si-am stiut ca intr-o zi / voi fi descarnat de umbra.

Liviu Pendefunda

CAUT IN LUMINA PIATRA

Cu mainile infrigurate
Noroi

Moina

Pietre inghetate
Caut...

Razele scormonesc si ele
Fire verzi

Mormoloci

Carlige si inele

Caut...

Doruri distilez din roua
Fulgere

Fantani

Spre o treapta noua
Caut...

De ce caut ?, tu sa'mi spuli,
Floare

Taina

Tn lumina soarelui,

Dar caut...

Si extrag dintre monade
O campie

Niste munti

Degetele mi le arde

Si caut...

Si ascund de tine soarta
Viata

Moartea

Tocmai sus unde e poarta
Caut...

Caut in lumina piatra.

Maestru si mag e poetul
haladuind prin clopotul fantanii

ol il
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Decembrie %

o

traseaza /confuze Cai Lactee.
Vasile Popa

DECEMBRIE

Catre tine lunatecu-mi Eu alearga

n apus de decembrie,

priveste,

ce muta Tncaruntire zapada !
orizontul Tn barba unui inger se roaga
de nepricepere...

e timpul, straine,

straine, daimone,

tu, adaos acestui joc nalucit sa-ti strig:
ia-ti muntii, cimpiile,

strainule, mielule, fluture...

si fugi,

dar al tau sunt, daimone!

bucuria-mi alearga pe zdpada zaluda,

azi mi s-a aratat

o jungla de sare Tn ochi, si vulpea, si capriorul,
mistretul

sortiti otravirii, sagetii...

IARNA FRICII

Nesfirsita iarna a fricii,

a norului dalb

peste cel de intuneric,

era, disolutia carnii, mirarea...

ai spus: azi ieretarea e un semn al slabiciunii
n sufletul serii, vinol...

si-am urcat dimpreuna treptele,
si toate s-au luminat,

cuvintele nu aveau ordine,

riul Halys zburda prin adincuri de sare,

vibrau laurii pacii la Delphi,

si-un un Apollo strain adumbrea alunecarea viperei
printre ruinile sacre,

vino, ai spus, iatd marea hohotind,
despicat cerul,
si bratul meu e aici, Iingad inima,

si-am Tnceput dimpreuna sa urcam treptele,
si lucrurile toate s-au luminat,
iarasi

ucrurile /au ochiul soimit:

launtrice semne, / racoroase nelinisti...

CRONICA
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Paul Aretzu

PSALMUL 63

Maica duce Tn pantece un sul al
Pentateuhului. Pantecele ei std tot
timpul in lumina si este plin cu un
pamantgingas, facutdin litere. |

Oamenii miei invia-vor putintel si
Tti vor mirosi mainile.

Noi stim sa facem pamant din
orisice viatd, noi stim sa destupam lancede morminte. Cu
dumicati sfinti in gurd stam la usile bisericilor. Stam
Tnvesmantati Tn maicile noastre, unii copii, altii batrani.

Oamenii miei Tnvia-vor putintel, privind cu ochi blanzi
n toate partile, pe drumuletul sufletului. Dara pe Domnul
lisuscine 1l poate jeli? Cine are atatea lacrimi?

\
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PSALMUL 68

Ma tot lupt, Doamne, s& intru intr-o carte. Te iubesc,
Doamne, cu toate cuvintele.

Domnul este pastrat Tn oameni caci acolo este casa Lui.
Caunfagure port mierea iubirii. Stau Tn gazda la Domnul.

Domnul este cel care desface peretii. Domnul ne arata in
zare literele timpului. Suntem Tn concert cu Domnul.
Suntem lipiti de Domnul prin Cuvantsi cuvant.

Domnul este pastrat in oameni caci acolo este casa Lui.
Am fost candva suflarea Domnului n trupul mamei. Dupa
moarte, trupul ramane n suflet ca o carte. Merg, Doamne,
pe un drum nesfarsit, sub steagul trupului meu. Si deodata
aflu cdacum si aici voi muri. Tnca putin si voi muri.

Domnul este cel care desface peretii. Si-mi dezvaluie
splendorile negraite ale miezonopticii. Tntre toti vecinii,
Doamne, cauta-ma si revarsa-Te din mine. Ma-nfratesti cu
viii si cu mortii, Tnconjurati de Biserica. De jur-imprejur sunt
coldcei cu lumanari aprinse infipte Tn ei. Si o pasare, cu aripi
de fluture, zboarain centrul luminosimii.

sa intru intr-o carte
Simion Bogdanescu

ACELASI SIMBURE

Vreau, asa sa plec

de-acasa cu ciresul la brat,
pe strada, Tn oras,

sa merg pe jos cu el

si sa ne tot vorbim :

-Vere ciresule , vere,
copilaria toata

ti se leagana in crengi,

toata o simteai in luciul cojii,
Vere ciresule,vere,

creierul meu de dimineata
cind tu iti ntindeai ramul
si, mingilindu-ma,din somn
ma desteptai,

Vere ciresule, vere,

la trunchiul tau

eu mi-am pierdut

tignalul ruginit

al greierului , tatalui,

Iingd vesmintul surorii,
Iinga un simplu nume necunoscut...
Noi mergem la oras

vere ciresule,vere,
mergem,dar acolo,pe strada
am sa zaresc un simbure
din fructul tau,

si eu nu stiu ce gura de copil
duios Tmi va scuipa

peste mormint

acelasi simbure

din fructul tau...

Au disparut povestile, sI tot mi-I teama

ca voi muri prin somn Si n-0 sa stiu

CRONICA

Traian Mocanu

sint un Van Gogh

olandez cu barba tepoasa
tinindu-ma de liane
mpletite Tn forma de cununa,
ma avint spre un cer albastru
prin care trec detunator
torpila -

imi cresc nituri

umerii - foaie groase de otel
prin maduva fiorul cald.
Asteptam aplauze.

Din cind in cind

totul tremura de parca

s-ar desface lanturi de molecule
Tn alese straturi unduitoare,
lamfia din ureche

a devenit alba stravezie

o dunga fina, cenusie

pe-un glob strivit de vulturi,
zac pe strada

insultele trecatorilor

musca din lobul sting

al urechii, loc de cercel

de nasuri de insula Pastelui

kkkkkkhkk

Tn taina se vorbeste

de o contrarevolutie nationala, despre o
miscare

de coborare intentionata

a nivelului cultural - rebarbarizarea, o alta
ceremonie

totalitard a popoarelor

de departe

cele mai respingatoare. Se tanjeste
dupa iubitul haos, o dragoste

prin care se simte tentatia dominarii
politice a lumii

si pentru care ei se Tnarmeaza cu toate
puterile.

loan Pintea

ACELASI STMBURE

Vreau, asa sa plec

de-acasa cu ciresul la brat,
pe strada, Tn oras,

sa merg pe jos cu el

si sa ne tot vorbim :

-Vere ciresule , vere,
copildria toata

ti se leagana n crengi,

toata o simteai n luciul cojii,
Vere ciresule,vere,

creierul meu de dimineata
cind tu iti intindeai ramul
si, mingiindu-ma,din somn
ma desteptai,

Vere ciresule, vere,

la trunchiul tau

eu mi-am pierdut

tignalul ruginit

al greierului , tatalui,

Iingd vesmintul surorii,
Iinga un simplu nume necunoscut...
Noi mergem la oras

vere ciresule,vere,
mergem,dar acolo,pe strada
am sa zaresc un simbure
din fructul tau,

si eu nu stiu ce gura de copil
duios Tmi va scuipa

peste mormint

acelasi simbure

din fructul tau...

dupa toate cate-am facut
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vom avea parte de 0 asa mare iubire

Decembrie %

Nicolae Prelipceanu

LAURI NEGRI

2

frica mi-a fost sadita in corp de la
nceput

nici n-au asteptat anotimpul prielnic
nici n-au asteptat sa ma nasc
n-aveam par ma holbam

la un bec din Suceava

dar laurii ei Tmi cresteau pe sub piele
de jur imprejurul capului

si-al inimii

si nici nu fosneau

Tncremeniti

au crescut impreuna cu mine

acum sunt batrani si asteapta sa moara
Ti inteleg pe cei care vin

dorinta lor sa nu ne mai vada

caci pielea s-o fi subtiat si se zareste
cununa de lauri negri a fricii

se transmit prin aer de la mare distanta
laurii celui Tnvins

pe care noii veniti nu-i ravnesc

nimeni nu vrea sa-mi ia nimic

si totusi ma tem

ma mai tem

n final nici n-o sa ramana

decat aceasta cununa cam neagra

astaeel?

0 sa se mire cineva n soapta
Tntorcandu-mi spatele
pentru ultima oara

sint un Van Gogh lar cand ma vol trezi
olandez cu barba tepoasa dimineata va raméane in urma

La Sfinta Sarbatoare a Nasterii

Domnului si in prag de An Nou,

redactia ureaza colaboratorilor
si cititorilor revistei
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nascocitorul de ganduri tertium non datur

Olea Europaea

Vasile POPA HOMICEANU

Orasul Efes, cu intensitatea trairii vesnice, cel
Tntemeiat cu o mie de ani Tnainte de Crist. Va fi
fost creat de amazoane, de carieni sau ionieni,
sau de mintile unor zei si zeite, si trasferat
oamenilor... Cei care au venit aici au gasit o
clima solara, poate mai blinda decit cea de azi,
apoi, refugii naturale care permiteau amenajarea
de porturi, ape si vai largi petru agricultura,
coline pentru cresterea pomilor, si mai ales
starea de miracol care da omului visarea si
gindul spre meditare...

Tnapoi si Tnainte. Doua concepte care
structureaza calea... Imense paduri de maslini de
o0 parte si de alta a cdii noastre catre sud, de
unde vine mirarea: cum e posibil sa tii sub grija
fabuloase livezi, sa le exploatezi, si s& le mingii...
Si vine gindul, cind vezi niste zeite Tndoliate
tintind aiurea timpul, Tn fata unor case care dau
spre prabusire... Olea Europaea, Intilnit
pretutindeni Tn zona Mediteranei, de la
lerusalim, Tn Tunisia, Spania, coastele Greciei
Vechi... Cu multi ani in urma, n fata acropolei
din Atena, am intins cu spaima degetele si am
rupt o boaba dintr-un arbore ciudat, era un
fruct verde ovoidal. Nu mai vazusem niciodata
un asemenea arbore, cu radacinile
contorsionate, asa, intr-o durere anistorica,
radacini infipte Tn piatra caramizie, serpii aceia
solari au spart piatra, si un ochi, sub copac,
acolo, semana cu un izvor... Instinctivam dat sa
musc din boaba verde si tare, dar am simtit pe
limbd o o ceatd amaruie, rea. Si am scuipat... In
periplul vietii mele, prin zonele mediterane
aveam sa aflu multe despre acest arbore... O
urmam sedusi de noutate pe Artemisa, aceasta
blonda si infocata zeitd, care ne ghideaza prin
timp catre arborele miraculos cu numele de
maslin... Ea citeste dintr-un papirus, oferind
senzatia de atotcunoastere, pentru profanul din
noi, care si-a platit un parcurs modest Tn Asia
Mica. Aflam ca, pe timpul lui Solon, cine taia un
maslin era pedepsit cu moartea, (se aude vocea
singulara, si vocea se asculta pe sine ), iar in
vechiul Testament e scris: si porumbelul s-a
ntors la Noe avind in cioc o ramurd verde de
maslin, atunci a cunoscut Noe ca apele se
scursesera de pe fata pamintului.

Fantastica padure: o incolonare de arbori
singulari, teposi, cu tulpinile strangulate de
aerul cenusiu, si radacinile rasucite Tn inima
pietrelor. Undeva, rindurile se pierd in hatisurile
norilor, ca si cum acolo, in sihastre neanturi, I-ar
fi salutat pe Ra. Si Artemiza isi face numarul
lecturind robace si demonstrativ, cum ca
Maslinul sta la intemeierea orasului Atena, si
iardsi vocea ei povestind: Stapinul zeilor a
hotarit ca va da noul oras acelui zeu, care va
oferi locuitorilor sdi cel mai frumos dar...
Disputa pentru intiietate s-a dat intrre Poseidon
si Palas Athena, adica intre zeul marilor si zeita
ntelepciunii... Poseidon a lovit cu tridentul n
piatra si a curs apa sarata, iar unde a lovit
Athena, cu sulita Tn pamint, a crescut un maslin.
Atenienii au ales, ei au preferat fructele
maslinului Tn locul apei sarate, si Zeus a hotarit
acordarea drepturilor asupra noului oras, zeitei
Athena... Hm, poate de aceea, drept multumire,
cetatenii orasului i-au construit cel mai frumos
templu din univers... Dar asta e o alta poveste...

Poate cel mai cultural arbore de pe pamint
este maslinul... $i nimeni nu se minuneaza,
pentru ca asertiunea place. Milenii la rind,
maslinul a fost considerat simbolul pacii, al
gloriei si al Tntelepciunii, si fericirea tot de
maslin tine, si reflexul Tn medicina este
mentionat in Biblie, cum ca fructele maslinului
sunt carne, iar frunzele sunt leacuri... Aud:;
Homer considera uleiul de masline drept aurul
lichid al vremii, da, acesta se folosea drept
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moneda de schimb cu care se plateau obiectele
de pret, vazele de alabastru, imbracamintea de
lux, bronzul si vinul de calitate... E de explicat
de ce Solon 1i pedepsea cu atita Tnversunare pe
aceia care ucideau maslinul. Acest arbore era
viata, progresul, creatia, hrana... Cultivatorii de
maslin erau scutiti de serviciul militar... Trupul
arborelui vietii se folosea la ardere in templu, la
incoronarea cu lastari a tinerilor care cistigau
Jocurile Olimpice, si a invingatorilor in razboaie,
la ungerea sacra a preotilor si regilor, si se stie ca
uleiul de maslinie dadea stralucire si fluenta
pielii eroilor, de aceea pentru a intra in mister,
grecii Tsi ungeau capul si pielea cu aceasta
miraculoasa substanta...

Parasim Smirna, si, meandric, mergem catre
soare... Mi se sopteste ca aici s-a nascut Homer,
dar eu am indoieli... Homer nu putea sa fie om,
ci spirit, iar spiritele nu se nasc, ci sunt date
omenirii de catre divinitate. Pronunt cuvintul si
mirosul de sacru ma aureoleaza... Acest spatiu
coloreaza sufletul, induce idei si afecte, cu darul
istoricitatii... Smirna, maslinul, leandrul, o
diversitate uluitoare de culori, forme si mirosuri
care nu cunosc furia iernii, ci doar lumina si
caldura soalara...

Anaforeea se pierde n idee, Artemiza din
scaunul ei de piatra, Tnca citeste din papirus, si
ne creaza impresia de aer mistic... Cultura
maslinului se pierde Tn trecutele vremi... Tn
insula Creta au existat maslini salbatici, cu mult
Tnainte de civilizatie, iar primele plantatii ar fi
aparut pe paminturile Siriei si ale Libanului, cu
sase mii de ani Tnainte... Culturile se vor extinde
catre Marea Caspica si Egipt, unde maslinul era
considerat arbore sacru, protejat de Ra, apoi va
fi trecut In Grecia si Roma, si cine mai stie unde,
in lumea noua... Pe vremea lui Hristos, existau
paduri de maslin la nord de Gaza, pe sesurile
Saronului si ale Hebronului, si Tn gradina
Ghetsimani, sintagma teribild Tn crestinism, care
Tnseamna teasc de undelemn... Acolo venea
Mintuitorul si se ruga, si tot acolo a fost arestat.
Sublima istorie legata de maslin. Daca dam
crezare, din lemn de maslin va fi facuta crucea
rastignirii lui Hristos, si tot din lemn de maslin
au fost ciopliti heruvimii, usile si stilpii
templului lui Solomon.

Ca sa creascd, maslinul are nevoie de
singuratate, secetd, soare si liniste... Cei de azi si
de ieri, si zeul, l-au Insfintit mereu, cu toate
acestea, pentru ca acest arbore ciudat Tnsemna
viata. Dincolo de iernile gerose si de verile
caniculare, maslinul creste, se Tnalta spre cer,
pentru ca are 0 misiune, aceea de a oferi niste
fructe smaraldine, din care se extrage uleiul
pentru hrana, vindecare si adoratie. Cel mai bun
si fin ulei se obtine din fructele Tnca necoapte,
ascult glasul misterului biblic, iar maslinele nu
trebuie culese cu mina, ci batute, si iata cuvintele
lui Moise care porunceste sa nu se scuture de
tot maslinul: cind vei bate maslinul sa nu te
ntorci sa culegi ramasitele, ci lasa-le strainului,
orfanului si vaduvei...

Padurea se intuneca, asemenea hoptii care
ncepe sa ne afunde intr-o lume artificiala. Vom
cobori si ne vom alege paturile, dupé vointa
Artemisei, care ne domina cu autoritatea ei usor
masculind, vom dormi, vom visa, si ne vom afla
la poalele muntelui maslinilor, loc sacru pentru
evrei, crestini si musulmani... Vom urca in visul
nostru, pe stradutele Tnguste, vom ntilni niste
biserici, si, la locul sfint, ne vom identifica cu
credinciosii celor trei mari religii pamintene:
fiind evrei il vom astepta sa vina aici pe Mesia,
musulmani fiind, pe Mahdi, Judecétorul si cel
care va aduce pacea, iar crestini fiind, dupa
Tnaltare, vom astepta Parusia, a doua venire a
mintuitorului.

(urmare din pagina 3)

0 piatra decit cu o fiintd umand. Aceasta inseamna ca
Lumina initiatica trebuie cautata in piatra si nu in om?
Tntrebarea merita pusa.

Vedeti cd sint multe similitudini intre cele trei statui
de regi si virtutile care sint Tntelepciunea, Frumusetea si
Forta. Ca un maestru al limbajului simbolic, Goethe a
descris, folosind imaginea celor trei regi, cum vedea el
cele trei calitati si ce trebuia facut pentru a le gasi. Aceste
trei statui care, aceasta este precizat, reprezinta personaje
n pozitie verticald, corespund fara ambiguitate celor trei
coloane care sustin templul masonic. Daca se vrea a-l
construi, este necesar a gasi coloanele, a le ridica. Este
exact ceea ce face Sarpele verde Tn prima sa vizita in
cripta si acesta este actul care face posibila continuarea
povestirii.

-Lectura poemului goethean Misterele poate lumina
sensurile profunde ale Sarpelui verde?

- Nu am aprofundat epopeea intitulata Misterele, care
nu a fost terminata, Tncit nu pot raspunde precis la
aceasta Tntrebare, dar ceea ce se stie este ca Goethe s-a
inspirat, pentru a realiza acest proiect, din faimoasa
Nunta chimica a lui Christian Rosenkreutz, scriere care este
una din bazele doctrinei rozicruciene. Se stie ca una din
cheile acestei opere este alchimia, a carei importanta in
Sarpele verde am subliniat-o mai sus. Se stie ca ea ofera
mai multe nivele de lectura: o simpla povestire alegorica,
un tratat asupra initierii fratilor Roza-Cruce si un tratat
de alchimie. Cred cé aceasta grila de lectura cu mai
multe intrari este Tn Intregime adaptata pentru a percepe
diferitele semnificatii ale Basmului lui Goethe. lar aceasta
face aceasta opera atit de fascinanta... si de pasionanta!

- Care sint elementele de noutate ale traducerii dvs.?
Sarpele verde este 0 povestire initiaticd, esoterica? Este o
capodopera a Artei regale?

- Facind aceasta traducere nu am cautat cu orice pret
noutatea, ci sa ramin cit mai aproape de spiritul
Basmului. Aceasta m-a condus la unele alegeri. Un
exemplu printre altele; cind regele venerabil intreaba
sarpele verde: ,, Si ce te desfata mai mult decit lumina?”,
acesta raspunde: ,,das gesprach”. Literalmente, aceasta
se traduce prin ,,conversatie, dialog”, ceea ce aici nu are
mare Tnteles. O simpl& conversatie nu poate fi mai
importanta decit lumina. Or, Tn acest loc, ca de altfel Tn
multe altele, noi asistam la un schimb de replici care este
un dialog ritual analog celor pe care le intilnim in
ritualurile masonice. Cei care vorbesc o fac Tn calitate de
prtatori de functii ritualice si nu exprima deci vederi
personale, ci formule simbolice. Asadar am tradus das
gesprach prin ,,dialog ritual”. Efectiv, In traditia initiatica,
ritualul este de o importanta capitald. El este compus din
adevarate ,,formule de transformare in lumina” pentru a
relua o expresie din textele sacre ale Egiptului vechi. Asa
cred ca textul capata sens. Goethe voia, cu acest pasaj, sa
sublinieze importanta ritualului in cautarea luminii. O
alta dificultate de rezolvat de traducator: a reda culoarea
muzicala a Basmului, deosebit de importanta caci spiritul
si forma sint, n aceasta lucrare, strins impletite. Aceasta
nu este totdeauna posibil. De exemplu, Goethe se joaca
adesea cu aliteratii si cind era imposibil de a reda in
franceza am inclus textul original in note. Scriitorul de la
Weimar a folosit de asemenea jocurile de cuvinte
fonetice. De exemplu, la inceputul basmului, Luntrasul
le cere celor doua luminite sa se aseze Tn barca, spunind:
setzt euch, ihr lichter, literal asezati-va, luminite ratdcitoare!,
jucind astfel pe omofonia intre ihr lichter si Irrlichter, care
nseamna doua luminite.

Acest joc de cuvinte atesta dimensiunea esoterica a
Sarpelui verde. Sensul profund al textului este ascuns, sau
mai exact Tnvaluit, acoperit. Trebuie mers dincolo de
evidenta aprofundind dimensiunea simbolica a fiecarui
actor al povestirii. Ea permite Tntelegerea ratiunii de a fi
a actiunilor lor. Fiecare dintre ei isi indeplineste functia,
cu simplitate si determinare, pentru a ajunge la apoteoza
finala: casatoria alchimica a regelui si a reginei care
consacra aparitia templului si triumful luminii. Astfel,
Basmul descrie esenta parcursului initiatic care se nscrie
intr-o dimensiune mitica si se desfasoara, intr-o oarecare
masura, in afara timpului, sau mai exact, intr-o clipa care
contine Tntregul timp, o clipa de eternitate. Intrarea in
timpul mitic este aradtata de prima fraza a textului: ,,Pe
malul fluviului larg”, care are aceeasi functie ca si
formula clasica ,,A fost odata...” folosita Tn majoritatea
povestirilor. Fluviul larg nu este particularizat; el nu
apartine unui timp si unui spatiu date. El este fluviul
mitic, fluviul larg al originilor, fluxul de energie vitala
care curge din toate timpurile si hraneste universul.

Se poate afirma fara exagerare ca prin Das Marchen,
Goethe a realizat o adevarata capodopera a Artei regale.
Asa cum intr-o sculpturd simbolicad sau Tntr-o catedrald,
fiecare element al operei Tsi are locul si fiecare dintre ele
nu poate fi inteles decit prin referinta la scopul final,
reprezentat aici de reunificarea fiintei androgine si
realizarea Marii Opere alchimice. Das Marchen este deci 0
opera esentiald, o adevarata bijuterie venind sa
imbogateasca comoara traditiei initiatice. Ea va interesa
pe toti cei pasionati de limbajul simbolic.
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jurnal cu scriitori

Catedrala Carpatilor

lulian Marcel CIUBOTARU

Cand am trecut de poarta de la intrarea Tn Manastirea
Sinaia nu am banuit nicio clipa ca voi intalni aici un
muzeu cu obiecte (de natura bisericeasca) dintre cele mai
interesante. Ca orice muzeu, si acesta incearca sa reinvie
trecutul n cei care-i trec pragul. Dar trecutul nostru nu
poate fi separat de spiritualitate, iar pentru romani aceasta
Tnseamna ortodoxie. Ea este definitorie pentru noi si cei
dinaintea noastra. Numai intelegand acest curent ne
apropiem de viata, obiceiurile sau mentalitatile stramosilor
nostri. Oamenii de ieri cautau mantuirea sufletului; o
cereau si depuneau efort pentru a o dobandi. Se temeau de
Judecata de Apoi, se pregateau pentru acest moment,
realizau sacrificii pentru a putea da raspuns bun in acele
infricosdtoare momente. Acestea toate (si altele) trebuie sa-
i fi dat imboldul lui Mihail Cantacuzino, fratele domnului
Serban Cantacuzino sa ridice din propriile sale venituri
biserica (numita azi biserica veche) a Manastirii Sinaia.
Impresionat de Manastirea Sfintei Ecaterina de pe muntele
Sinai, pe care spatarul Cantacuzino a vizitat-o alaturi de
familie, dorinta dregatorului muntean a fost de a construi
0 manastire inchinata Fecioarei Maria, care sa poarte
numele Sinaiului. Loc sacru pentru evrei si crestini
deopotriva, muntele Sinai este unul dintre cele mai celebre
toposuri vetero-testamentare, un spatiu al comuniunii
dintre om si divinitate, acolo unde Moise a primit cele zece
table ale legii. Prin alegerea asezamantului de la Sinai
drept model pentru lacasul din Carpati, Manastirea Sinaia
a fost desemnata inca de la inceput ca o replica spirituala a
Manastirii Sfanta Ecaterina. Astfel, ,,catedrala Carpatilor”
a fost Tnzestrata de ctitorul ei cu una din cele mai de pret
bogatii: o semnificatie biblica deosebita, pentru un loc pe
masura. Manastirea Sinaia urma sa fie un nou Sinai, cele
doua focare ale ortodoxiei fiind in stransa comuniune nu
doar pe filiera credintei, ci si din perspectiva onomasticii.
Tn acest fel se explicd numele manastirii, care mai apoi se
va confunda cu numele orasului actual.

Desi proportiile vechii biserici ni se par astazi modeste,
atunci cand a fost ridicatd, la sfarsitul celui de-al
saptesprezecilea veac (mai exact intre 1690-1695), biserica
Manastirii Sinaia trebuie sa fi trecut Tn ochii
contemporanilor ca un lacas somptuoas si, in egala
masura, elegant. La creionarea acestei imagini, la fel de
actuale si astazi, au contribuit mai ales picturile realizate
de celebrul artist Parvu Mutu, care au impodobit inca de la
Tnceput interiorul bisericii. Scene biblice dintre cele mai
cunoscute, cu Tnteles de o profunzime adanca in
crestinism, sunt infatisate celui care calca pragul vechii
Manastiri Sinaia. Judecata de Apoi este doar una dintre
ele. Pictatd, asa cum se obisnuieste, pe peretele care separa
pridvorul de pronaos, Judecata de Apoi este prima scena
la care ochii privitorului se opresc. Tot in pridvorul
deschis se afld si pisania bisericii, sub care sunt situati doi
vulturi bicefali ce reprezinta stema familiei Cantacuzino.
S& nu uitdm ca vulturii bicefali sunt apanajul demnitatii
imperiale, ceea ce spune multe despre conceptia politica si
ideologica a Cantacuzinilor munteni. Tabloul votiv, Tn care
figureaza un numar impresionant de personaje (nu mai
putin de optsprezece copii ai spatarului Cantacuzino, o
parte din ei adoptati de la a doua sotie), Adormirea Maicii
Domnului sau imaginile unor sfinti aparatori ai
Ortodoxiei, sunt alte scene care pot fi admirate in vechea
biserica, mai ales ca recenta lor restaurare le-a facut si mai
apropiate de forma originald. Toate acestea iti insufla un
sentiment de respect si admiratie fatd de cei care s-au
ostenit la realizarea lor.

Sub impulsul reformarii monahismului moldovenesc
n vremea Sfantului Paisie Velicicovschi, la inceputul
secolului al XIX-lea viata monahalé la Sinaia a cunoscut un
amplu proces de revigorare. Obstea monahala numara
peste saptezeci de vietuitori in vremea staretului lustin,
ucenic al Cuviosului Paisie de la Neamt (initial, se pare ca
la Manastirea Sinaia trebuiau sa vietuiasca doisprezece
calugari, dupa modelul celor doisprezece apostoli ai
Mantuitorului). Acesta este motivul pentru care sub
staretia lui loasaf se Tncepe ridicarea unei noi biserici a
manastirii. Lucrarile vor dura trei ani, terminandu-se la
1846. Spre sfarsitul secolului biserica sufera o serie de
modificari, cadpatand aspectul pe care-l are si azi. Ridicata
ca un edificiu care imbina atat stilul moldovenesc cét si cel
brancovenesc, biserica mare a manastirii este un
monument de o frumusete aparte. Din pictura interioara
(realizata de pictorul danez Aage Exner), aplicata la
Tnceputul secolului trecut, atrage atentia in primul rand
tabloul votiv. Separat de usa de la intrarea n biserica,
tabloul este alcatuit din doud scene distincte. Tn partea
stanga este pictat regele Carol | (in timpul caruia s-a sfintit
biserica Tn anul 1903), cu mana stanga sprijinita pe o
coloand de piatra incompleta. Coltul stang al acesteia
lipseste, iar in partea dreapta se gaseste coroana regala.
Faptul ca piatra este incompleta poate semnifica
neunitatea teritoriald a tarii noastre din vremea primului
rege al Romaniei. Tn aceasta directie de interpretare, coltul
stang al pietrei poate fi reprezentat de Transilvania,

Bucovina si Basarabia, stapanite la vremea respectiva
de Imperiul Austro-Ungar (primele doua) si cel tarist (este
vorba despre teritoriul dintre Prut si Nistru). Alaturi de
Carol | se gaseste mitropolitul primat al Romaniei, losif
Gheorghian. Tn partea opusa este pictati regina Elisabeta,
aldturi de unicul copil al acesteia, printesa Maria, moarta la
o varsta frageda. Un ultim personaj din tabloul votiv este
ctitorul vechii biserici, spatarul Mihail Cantacuzino.

Muzeul manastirii este o oaza de liniste si meditatie.
Obiectele expuse aici reprezinta valori esentiale pentru
ntelegerea trecutului cultural al roméanilor. Aflam aici
diverse tipuri de cruci utilizate Tn altarul bisericii in secolul
al X1X-lea, icoane pictate de Parvu Mutu Zugravul
(Adormirea Maicii Domnului, pictata Tn 1693, este doar una
dintre ele), stema familiei Cantacuzino, obiecte liturgice ori
Biblia de la Bucuresti, tiparita in 1688, pe cand domn al Tarii
Romanesti era fratele fondatorului Manastirii Sinaia,
Serban Cantacuzino. O altd icoanda marca Parvu Mutu este
Sfanta Treime la stejarul Mamvri. Pictatd in acelasi an ca si
Adormirea Maicii Domnului, aceasta capodopera se
deosebeste de alte realizari de aceeasi factura printr-un
element de originalitate cu totul deosebit: mahrama care
acopera masa la care stau cei trei ingeri, ipostaze ale Sfintei
Treimi, reproduce o autentica mahrama romaneasca. Desi
pictorul a respectat cu strictete toate elementele decorului,
pictarea acestui obiect romanesc nu incalca canoanele
picturistice. Asa cum am mentionat deja, acesta tradeaza
nota de originalitate si talentul deosebit al pictorului.

Prin acestea, si prin altele din aceeasi categorie, muzeul
se prezintd ca o lectie deschisa de istorie, si Tn acelasi timp
de religie. Admirarea unor asemenea capodopere
culturale, inestimabile valori de patrimoniu, sensibilizeaza
vizitatorul, ele fiind dovada unor vremuri cand, desi erau
instabile si nesigure, neamul roméanesc se caracteriza prin
verticalitate si credinta.

Tot la Sinaia se gaseste si mormantul lui Take lonescu.
Cavoul acestuia, aflat pe partea dreapta in incinta vechii
biserici, este situat intr-o modesta capeld, pe ai carei pereti
sunt gravate diverse citate memorabile care au apartinut
marelui om politic. Ele sunt expresia unei ihalte simtiri
romanesti, proprie unui patriot si om de stat de anvergura
lui Take lonescu. Vindecat miraculos Th urma unei boli la
Sinaia, primul-ministru din vremea Primului Razboi
Mondial si-a exprimat in testament dorinta de a fi
Tnmormantat aici.

Toate acestea fac din Manastirea Sinaia un spatiu
cultural si spiritual de prima calitate. Asezata intr-o zona
incarcata de istorie (distanta pana la Peles si Pelisor nu este
mai mare de cateva sute de metri), intre peisaje de-a
dreptul mirifice, acest loc se prezinta ca un loc propice
meditatiei nu doar de natura teologica, ci si deopotriva
istorica sau artistica.

Diplomatia, ca exercitiu
uman si social

Serban CIONOFF

Poate si pentru ca numele profesorului si diplomatului
Constantin Vlad este Tndeobste asociat lucrarii sale de
referinta ,,Diplomatia secolului XX”(2005), autorul tine sa
ne previna inca din ,,Marturisirea” care tine loc de prefata
la noua sa carte,,Puncte cardinale indepartate. Helsinki-
Tokyo-Canbera”(*):,,Cartea de fata nu se vrea o istorie
diplomatica, o cronica a relatiilor romano-finlandeze,
respectiv, a celor dintre Romania si Japonia, dintre
Romania si Australia in timpul mandatelor mele de
ambasador.” $i, mai departe:,, Telul meu este mult mai
modest(...) acela de a prezenta cititorului de astdzi modul
cum un diplomat roman a receptat realitatile unor tari
mai mult sau mai putin indepartate geografic si diferite in
multe privinte de cea careia ii apartine.”

Universitar, prin formatie, Constantin Vlad venea in
diplomatie, la inceputul anilor *70, cu lectia lui Hans
Morgenthau bine Tnvatata. Proaspatul diplomat cauta sa
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vada Tn spatele evenimentelor jocurile de interese, iarin
dosul pozitiilor declarate ,,continutul si sensul celor
stabilite departe de ochii publicului”. Spre sansa lui,
debutul Tn diplomatie are loc intr-unul dintre momentele
de referinta ale Europei ultimului sfert al secolului XX:
Conferinta pentru Securitate si Cooperare
Europeana(CSCE). Dar, tot spre sansa lui, aceasta a fost o
perioada in care diplomatia Romaniei ,,gandea cu capul
propriu” si ,,se manifesta ca un factor tot mai activ in
politica europeana si nu numai”. De aceea,peste ani,
paginile cartii sale au pastrat viu si convingator mesajul
diplomatiei ca exercitiu uman si social.

O prima lectie despre ceea ce Tnseamna stiinta/arta
negocierilor va primi proaspatul diplomat inca din
primele zile de muncg, in capitala Finlandei, atunci cand
proiectul de mandat al delegatiei roméane la CSCE
cuprindea un set de reguli de procedura ale Consultarilor
Multilaterale Tn pregatirea conferintei. Desi Tnregistrat ca
primul document oficial al Reuniunii, ceea ce conferea tarii
noastre pozitia, de un cert avantaj ca el sa fie luat in cel
dintai n discutie, diverse si nu totdeauna clare combinatii
puteau sa Tl arunce Tn neant. Au fost zile si, mai ales, nopti
n care delegati romana a dat un extraordinar examen de
tenacitate si de abilitate, asa incat, pana la urmg, regulile
de procedura initiate de Romania sa consfinteasca forme
si modalitati de lucru democratice, care sa incurajeze
manifestarea statelor ca actori de sine statatori
ai”’procesului european”, in locul structurilor de bloc:
NATO versus Tratatul de la VVarsovia. Mi se poate reprosa
ca exemplul nu mai este relevant atata vreme cat lumea bi-
polara este de domeniul trecutului; raspund ca ideea unei
diplomatii romanesti, active si curajoase trebuie sa re-
devina cat mai curand din deziderat in realitate.

De altfel, oriunde I-au purtat misiunile diplomatice,
Constatin Vlad s-a vrut (si a reusit sa fie!) un observator
atent al experientelor din care ar avea cu adevarat ceva de
invatat. De pild&, Tn Finlanda, de data asta ca ambasador,
el se va apleca asupra ideii de ,,consens national”, tara
—gazda oferind ceea ce Constantin Vlad numeste ,,un caz
interesant de raporturi interetnice”. Desi suedezii care
sunt cetateni finlandezi reprezinta un procent redus in
ansamblul populatiei, Finlanda este o tara bilingva, iar
limba suedeza are statut de limba oficiala. Dar,
accentueaza cu cert subinteles autorul: ,,Adesea, cand se
evoca aceasta realitate, se trece Tnsa sub tacere faptul ca
suedezii naturalizati Tn acesta tara sunt cetatenii ei loiali, ca
problemele lor sunt problemele societatii si statului
finlandez, ca ele trebuie rezolvate si sunt rezolvate la
Helsinki si nu la Stokholm”. Fireste, in carte, pasajul nu
este marcat, dar nu cred ca am gresit facand-o...Siin
Japonia , ambasadorul extraordinar si plenipotentiar al
Romaniei cauta sa scoata cat mai multe invataminte.
Revine, de pilda, la ideea consensului national, care in
Japonia, se dezvolta printr-o forma ,,sui generis” de
socializare promovata cu incurajarea mediului politic si de
afaceri. O experienta la care, fireste, ar trebui sa meditam
si despre care Constantin Vlad aduce interesante,
instructive detalii. Cu toate astea m-as opri la un alt
subiect cu certe reverberatii in actualitatea roméaneasca.
Este vorba despre maniera in care au fost aplicate legile
pietii pentru a genera boom-ul japonez. Practic, desi
economia nipona este o economie capitalista ,,niciodatd, in
trecut ca si in prezent, elita politica japoneza n-a ingaduit
ca interesele fundamentale ale tarii, destinul Tnsusi al
poporului sa depinda excesiv de oscilatiile, de
incertitudinile , de capcanele pietii. Traditia japoneza a
Tnsemnat, Intre altele, dar nu Tn ultimul rand, un stat
puternic, garantul tocmai al acelor interese fundamentale
si al destinului national.” Tn sprijinul asertiunii ca Japonia
acreat un model eficient de imbinare a atributiilor
statului cu functionarea mecanismelor pietii, sunt
mentionate actiunile conjugate ale Ministerului
Comertului si Industriei (,,faimosul MITI”) si ale
KEIDANREN, organizatia marelui patronat din Japonia.

Sunt, in cartea lui Constantin Vlad numeroase alte
comenterii si analize asupra carora cititorul va zabovi cu
folos, asa cum sunt, tot aici, portete memorabile ale
numeroaselor personalitati pe care autorul a avut
privilegiul de a le Intilni pe parcursul msiunilor: de la
legendarul presedinte finlandez, Urho Kekkonen la
imparatul Hirohito al Japoniei, asa cum dintre evocarile
dedicate unor personalitati ale diplomatiei romanesti din
ultimul sfert al veacului Tncheiat, se detaseaza acea
consacrata lui Valentin Lipatti.

Densa si incitantd, aceasta carte are de partea sa si 0
scriitura de o eleganta fluenta. ,,Diplomatia, cea autentica-
scrie C. Vlad, reluand o idee bine invatata de la Nicolae
Titulescu-, aceea care n- are in spate sanctiunea economica,
santajul politic si forta militara bruta, acea diplomatie nu
dispune de o altd arma ,de un alt instrument decat
cuvantul.”

(*) Constantin Vlad ,,PUNCTE CARDINALE TNDEPARTATE.
Helsinki-Tokio- Canbera- Note ale unui fost amabasador al
Romaniei.” Editura Academiei Oamenilor de Stiintd din Romania,
2011.

Decembrie &2011

19



Vieti paralele
lonel SAVITESCU

Indubitabil, sfarsitul secolului al XV1I-lea si Tnceputul
celui de al XVIIl-lea a marcat cultura romaneasca moderna
prin aparitia unor spirite de faima europeana. Astfel, dupa
Miron Costin (1633 — 1691), autor, printre altele, al
poemului Viata lumii (ce ilustreazd tema perena fortuna
labilis), stolnicul Constantin Cantacuzino (1650 — 1716),
autor al unei Istorii a Tarii Romanesti rdmasa neterminata
si Nicolae Milescu Spatarul (1636 — 1708), unul dintre
primii nostri orientalisti, care a intreprins o calatorie Tn
China (1675 — 78), in urma cdreia a realizat doua carti
(Jurnal de calatorie si Descrierea Chinei) ce se parcurg Si
astazi cu interes, apar pe firmamentul culturii romanesti alte
doua personalitati care au rivalizat, atat pe plan cultural cét
si politic: Dimitrie Cantemir si Nicolae Mavrocordat.
Faptul Tn sine este remarcabil: Tn 2010 s-au Tmplinit trei
veacuri de la urcarea pe tronul Moldovei a lui Dimitrie
Cantemir, un erudit de prestigiu european, care prin
actiunea sa politicd, nu intru totul bine gandita si
cumpanitd, a incercat fara succes sa smulga Moldova de
sub suveranitatea otomana, trecand-o sub tutela unei puteri
crestine: Rusia lui Petru cel Mare. Tnfrangerea rusilor la
Stanilesti a contribuit ca Principatele Romane sa ramana n
sfera de influenta otomana Tnca mai bine de un secol, unirea
si independenta pecetluind o dominatie turceasca de cateva
secole. Tn acest context benefic au aparut doua exegeze:
una consacratd principelui Dimitrie Cantemir si fiului sau
Antioh, datoratd d-lui. Stefan Lemny despre care ne-am
ocupat intr-un numar anterior al Cronicii si alta dedicata lui
Dimitrie Cantemir si Nicolae Mavrocordat, scrisa de mai
tandrul si talentatul cercetdtor Tudor Dinu (n. 1978)*.
Ambele lucrdri beneficiaza de introduceri de exceptie:
Emmanuel Le Roy Ladurie si Giorgios Dion. Poukamisas.
Asadar, dand ocol cartii d-lui. Tudor Dinu, o adevarata
caramidd, cum ar fi spus Z. Ornea, i-am studiat cuprinsul —
reproducerile de capete Tncoronate, carturari, prelati,
biserici, cetdti —, i-am parcurs bibliografia (este omisa
Elvira Sorohan), sfarsind prin a-mi spune ca acestei solide
cercetari 1i lipseste un indice de nume, eventual de
localitati. Dacd Dimitrie Cantemir era fiul unui domn
nestiutor de carte, dar vorbitor de limbi straine (care s-a
ngrijit ca fiii sdi sa fie bine scoliti), in schimb, Nicolae
Mavrocordat era fiul vestitului Exaporit (al doilea mare
dragoman al Sublimei Porti, intre 1673 - 1709), care facuse
multe servicii turcilor si s-a ingrijit ca fiii sai s&-1 urmeze n
carierd, eventual sa ajunga domni in Principate, ocazie,
binevenita, de explicare etimologica a termenului dragoman
(educatia musulmana axata pe limbile araba, persana, turca,
limbile apusene erau excluse). Initial, functia de dragoman
fusese detinuté de evrei, armeni, occidentali renegati, apoi
grecii au monopolizat functia respectiva intre 1661 — 1821.
Dacé n timpul lui Soliman Magnificul, sistemul de
promovare Tn societatea turcd era bazat pe meritocratie (V.
André Clot Soliman Magnificul, Ed. Artemis), la sfarsitul
secolului al XV1I-lea criteriile de promovare erau altele (p.
22), asa incét, acesti dragomani Tndeplineau functia
ministrului de externe turc. Tn 1689, Alexandru
Mavrocordat avanseaza propunerea de casatorie a fiicei sale
Elena (p. 30, desi la pagina 43 aceasta fiica se numeste
Maria, iar la pagina 47 se revine la numele Elena, alte doua
fiice numindu-se Ruxandra), cu tanarul principe Dimitrie,
respinsa cu abilitate de Constantin Cantemir, care {intea
scaunul Tdrii Romanesti, prin casatoria cu Casandra
Cantacuzino. Dar, curtea de la lasi fusese vizitata si de o
solie a lui Brancoveanu care sondase terenul in vederea
unei casatorii a lui Dimitrie cu una dintre fiicele sale. Daca
nrudirea cu Cantemirestii fusese respinsa, Mavrocordat Tsi
va atinge tinta casatorindu-si fiul Scarlat cu llinca, fiica lui
Brancoveanu. Tn fine, Constantin Cantemir (,.trecut bine de
saptezeci de ani”, p. 39, desi pe patul de moarte, Constantin
Cantemir afirmase ca are 66 de ani), se stinge fara a-si fi
rezolvat problemele dinastice. Multe portrete (Dimitrie
Cantemir, Alexandru Mavrocordat, Nicolae Mavrocordat,
Petru cel Mare, Carol XII apreciat de ienicerii turci: ,,Daca
Allah ne-ar harazi un astfel de conducator, am cuceri cu el
n frunte Tntreaga lume”, p. 196), contribuie ca interesul
lecturii sd creasca Tn intensitate. Cu domniile lui Dimitrie
Cantemir si Stefan Cantacuzino se incheie pentru un secol
domniile pamantene, Nicolae Mavrocordat inaugurand
domniile fanariote in ambele principate (1711 si 1716).
Dimitrie Cantemir a trezit, bun&oard, interesul lui
Constantin Noica care a scris Modelul Cantemir. Tn
volumul Despre Constantin Noica. Noica inedit, Ed.
Humanitas, 2009, exista o scrisoare a lui Noica catre
Alexandru Elian, cercetator care a dovedit cu exemple ,,ca
Tnvatatul nostru (e vorba despre Dimitrie Cantemir n.m.),
avea limite despre care nu se vorbeste indeajuns” (vol. cit.
p. 157). Aceste constatari le mai facuse Hammer pe la 1824
(lucru mentionat de Stefan Lemny), iar Babinger Tnh 1941, la
Bucuresti, afirmase ca e posibil ca Dimitrie Cantemir sa fi

inventat documente, fiind acuzat de impostura. Al. Elian i
spunea lui Noica: ,,Am dovezi grave impotriva lui Cantemir.
S& le dau la iveala?”, la care Noica Ti rdspunde: ,,Daca n-o
faci d-ta, o va face un strdin, si va fi mai rau” (vol. cit. p.
157). Din pacate, aceste chestiuni nu sunt discutate Tn
volumul lui Tudor Dinu. Am Tnceput, asadar, cartea d-lui.
Tudor Dinu cu o0 mare curiozitate, Tntrebandu-ma continuu
cand a avut timp autorul sa redacteze o astfel de lucrare,
avand n vedere cd obligatiile profesionale din tard si din
strdindtate, participarile la diferite colocvii, traducerile
efectuate din diferiti autori greci i-au rapit din timpul
necesar redactarii cartii. Si, totusi, Tudor Dinu se achita cu
acribie realizand o exegeza ce se parcurge realmente cu
placere si folos, de la capitol la capitol, Tncat pe masura ce
Tnaintam in lectura constatam cu satisfactie ca Tudor Dinu a
secdtuit Tntru totul tema de cercetare si epoca, dand la
iveald o carte de referintd, de la care se va porni in
eventualele cercetari viitoare. Asadar, Dimitrie Cantemir si
Nicolae Mavrocordat se vor confrunta Tn politica si cultura,
ambii beneficiind de o educatie ingrijita cu lecturi, limbi
strdine, avand la indemana biblioteci bogate. Ambii au dat
la iveald, in dificile conditii de studiu si creatie, opere
literare, filozofice, istorice si morale, inegale ca valoare, ce
s-au impus Tn constiinta contemporanilor si a posteritatii.
Luand parte la asediul cetatii Soroca (1692) si la batalia de
la Zenta (11 septembrie 1697), Dimitrie Cantemir era
convins ca puterea turceasca este in declin, Tncat concepe
alianta cu Rusia. Acum mediteaza la nestatornicia si
efemeritatea vietii umane si elaboreaza ntr-un rastimp de
cateva luni prima sa carte Divanul sau galceava
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nteleptului cu lumea sau giudetul sufletului cu trupul:
,Divanul a marcat un insemnat pas Tnainte pentru tanara
literatura de limba romana. Aceasta constituia prima carte
originald de gandire etico-religioasa, oricum mult mai
interesanta pentru public decat mai tot ce se publicase Tn
veacul XVII” (pp. 65 — 66). Daca Dimitrie Cantemir Tsi
publicase Divanul la 25 de ani, Nicolae Mavrocordat se va
ilustra mai de timpuriu ca autor: la varsta de 17 ani
redactase dialogul Despre viata si moarte: ,,Dincolo de
toate, cel mai notabil mi se pare faptul ca tanarul Nicolae
se apuca sa scrie la saptesprezece ani, nu doar pentru a
face un exercitiu retoric, ci si din dorinta de a gasi un
raspuns la nelinistile existentiale ce il framantau la varsta
adolescentei” (p. 67). Cei doi — Dimitrie Cantemir si
Nicolae Mavrocordat — s-au confruntat literar si politic, insa
viata lor era continuu fragmentata: dese schimbari de
domnie, nesigurantd generald, calamitati naturale, Marele
Rézboi Nordic (1700 — 1721) afecteaza si Tarile Roméane —
dupa Poltava (8 iulie 1709), Carol XII s-a refugiat la
Tighina, suedezii trec prin Bucuresti lasandu-si amprenta in
Turnul Coltei. lon Hurdubetiu in Istoria Suediei, 1985, i
consacra celebrului rege suedez un consistent capitol, iar
Gabriela Melinescu revine asupra lui si a traseului parcurs
de la Pitesti la Stralsund, traseu ce urma sa fie refacut de o
expeditie de carolini numai Tn 14 zile, cat durase si drumul
lui Carol XII (v. Romania Literara, nr. 36/2000, p. 23) -,
n fine, intr-un context favorabil, Nicolae Mavrocordat
obtine pentru un an domnia Moldovei (6 noiembrie 1709 —
14 noiembrie 1710), noul domn ajunge la lasi pe 25
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ianuarie 1710, moartea Exaporitului, pe 23 decembrie
1709, impiedecandu-I de a sosi mai repede. Tn relatarea
acestei domnii a lui Nicolae Mavrocordat s-au strecurat
céteva erori de datare: astfel, Nicolae Mavrocordat este
numit domn pe 6 noiembrie 1709 (p. 125), porneste spre
Moldova dupa inmormantarea Exaporitului, decembrie
1709 (p. 126), soseste la lasi pe 25 ianuarie 1710 (p. 127),
iar pe 25 noiembrie 1709 (p. 135) intra in lasi capugiul cu
firmanul de mazilire. Proiectatul razboi al Portii cu Rusia
necesita un domn sigur in Moldova, asa incét, Dimitrie
Cantemir obtine mult dorita domnie (14/23.X1.1710) si
ajunge la lasi pe 10 decembrie 1710, nazuind Tn secret
alianta cu Rusia: ,,In concluzie, la baza deciziei lui
Cantemir de a trece de partea Rusiei au stat deopotriva
temeiuri patriotice si personale” (p. 143), Neculce relatand
adeziunea boierilor (p. 151). Alianta a fost pecetluita cu
sosirea lui Petru cel Mare la lasi, ospete imbelsugate
(bunaoard, miercuri, 28 iunie 1711, peste noapte, spune
Nicolae Costin, boierilor romani le sunt furate de cétre rusi
diferite obiecte, p. 159. Mai térziu, rusii vor deveni sensibili
la ceasuri, paltoane etc.): ,,De asemenea, Petru cel Mare Tsi
freca mainile de bucurie ca a putut pune stapanire cu atata
usurinta pe un pamant binecuvantat de Dumnezeu” (p.
160). Dezastrul de la Stanilesti a spulberat visele lui
Dimitrie Cantemir, care este nevoit sa emigreze n Rusia,
unde curand Tsi schimba firea si devine irascibil si
nepopular, atat pentru insotitori, cat si pentru localnici,
Tncat disconfortul acesta Ti putea fi provocat de regretul
parasirii Moldovei si confortul bibliotecilor din Istanbul,
dar nu avea tarie sa o recunoascad, desi Tnainte de a se
stinge, Dimitrie Cantemir s-a considerat fericit cd scapase
de furia mahomedana, acceptand protectia monarhului
ortodox (p. 388). Tsi continua studiile si munca stiintifica,
este primit in Academia din de la Berlin, ,,desi nu detinea
fnca o opera stiintifica pe masura” (p. 214). Acum
redacteaza Descrierea Moldovei, Istoria Imperiului
Otoman si Viata lui Constantin Cantemir, lucrdri de
valoare cu toate lacunele si imperfectiunile inerente.
Nicolae Mavrocordat redacteaza Despre studiul literelor si
lectura cartilor, lucrare in care se fac recomandari de
lecturd (in special, istorici si filozofi), ce ne amintesc de
Quintilian, care in Arta oratorica ofera pe genuri literare
liste de scriitori care trebuie parcursi. Caderea lui
Brancoveanu (1714), urmata de a lui Stefan Cantacuzino
(1716) faciliteaza venirea pe tronul Tarii Roméanesti a lui
Nicolae Mavrocordat care Tn 1719 publica Despre
indatoriri ce ne aminteste de Machiavelli (Principele) si
Tnvataturile lui Neagoe Basarab cétre fiul sau Teodosie:
,....tratatul Despre Tndatoriri constituie cea mai mare
realizare literara de pana atunci a lui Mavrocordat, iar
principele o aprecia ca atare” (p. 286). In 1722, Nicolae
Mavrocordat reuseste asemenea lui Constantin
Bréancoveanu Tn 1703, s obtind domnia pe viatd, initiind,
totodatd, Tn 1716 ansamblul monastic de la Vacdresti,
finalizat in 1721 si inchinat Sfantului Mormant de la
lerusalim. Din pacate, intre 1864 — 1973, complexul
Vécdresti a avut o altd destinatie decat cea initiald, iar in
1987 este demolat, mormantul voievodului pulverizandu-se
n spatiu. Aici fusese prevazuta o sald spatioasa care sa
adaposteascd bogata bibliotecd a Mavrocordatilor, ale carei
baze fusesera puse de Alexandru Mavrocordat Exaporitul,
extinsa de Nicolae, uimeste, cartile fiind achizitionate pe
domenii: ,,Ulterior Tnsa, vitregia vremurilor a facut ca
mostenitorul atat al tronului, cat si al intregii colectii,
Constantin Mavrocordat, nu numai sa nu poata completa
biblioteca, in ciuda pasiunii sale pentru carte, ci chiar sa
fie nevoit sd o puna zalog sau sa vanda o parte din ea
pentru a-si plati uriasele datorii contractate in vederea
obtinerii tronului de la Bucuresti sau lasi. Tn acest fel,
marea biblioteca a Mavrocordatilor s-a risipit iute in cele
patru zari, mai ales ca renumele ei o facea sa fie foarte
ravnita de catre colectionari ilustri, inclusiv capete
Tncoronate” (p. 368) —, incat dictonul lui Terentianus
Maurus (Habent sua fata libelli) ramane valabil si Tn acest
caz. In pofida acestor succese literare si politice, vietile
celor doi principi — Dimitrie Cantemir si Nicolae
Mavrocordat —, nu au fost scutite de nenorociri: si pierd
sotiile, o parte dintre copii, se recasétoresc, ei Insisi
stingandu-se in 1723 si 1730. Semnaldm in final alte cateva
inadvertente: la paginile 214 / 215 este reprodus un citat din
Dimitrie Cantemir Tn care infrangerea turcilor de la Lepanto
este in 1570, de fapt, in 1571 cum este scris la pagina 217.
La pagina 224, Antioh Cantemir este ambasador in Anglia
intre 1732 — 1738, nu 1736. La pagina 316, Dimitrie
Cantemir s-a cdsatorit cu Anastasia Trubetkaia la 14
ianuarie 1720, iar la pagina 374, la 13 februarie 1720. La
pagina 399, imparatul Traian a cucerit Dacia in urma a trei
razboaie.
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arheologia spiritulul

Doritori nebuni

Bogdan Mihai MANDACHE

Tn celebra sa Istorie a literaturii romane de la origini
pina Tn prezent, G. Calinescu 1l asaza pe Dimitrie
Bolintineanu Tn rindul romanticilor "macabri si exotici",
exercitindu-si din plin spiritul critic Tn aprecierile asupra
operei scriitorului de origine macedoneana. Criticul
acorda un spatiu generos lui Bolintineanu, aprecierile
critice asupra operei interferind cu numeroase trimiteri la
biografia scriitorului ( participarea la revolutia de la 1848,
arestarea, surghiunul, sederea la Constantinopol,
peregrinarile sentimentale, ministru de instructie in
timpul lui Cuza). Desi Calinescu 1i reproseaza poetului in
repetate rinduri locurile comune, iar Tn alte cazuri il
acuza de trivializare, de ridicol, de "abuz de macabritate",
de exces Tn folosirea diminutivelor, i recunoaste in multe
creatii, dar cu precadere n Legende "intuitia valorii
acustice a cuvintului, care cauta cuvintul pentru ceea ce
sugereaza dincolo de marginile lui notionale".

Nu creatia poetica a lui Dimitrie Bolintineanu face
obiectul acestor rinduri, ci romanul Doritori nebuni,
publicat in foileton Tn ziarul "Dimbovita", din Bucuresti,
ntre 3715 iunie-15/27 noiembrie 1864. Romanul lui
Bolintineanu a fost publicat in D. Bolintineanu, Opere,
vol. V — Romane, editie Tngrijita, note si comentarii de
Teodor Vargolici, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, si de
Cornelia Bodea Tn Fata secretd a miscarii prepasoptiste
romane. Unitatea nationald, Bucuresti, Editura Academiei
Romane si Editura Nestor, 2004 ; in cele ce urmeaza
citdm din editia realizata de Cornelia Bodea.
Bolintineanu a ales eroii romanului sau din doua
generatii istorice; prima este generatia 1821, evident cu
trimiteri la revolutia condusa de Tudor Vladimirescu, iar
a doua este generatia 1837, activa in perioada
Regulamentara din timpul domniei lui Alexandru D.
Ghica, anul 1837 corespunzind schismei dintre Heliade
Radulescu si lon Campineanu, pe tema "adaosului"” la
Regulamentul Organic, Eliade trecind de partea
domnitorului Alexandru D. Ghica. Influentat si de
evenimente ulterioare, Bolintineanu nu avea sa il includa
pe Campineanu printre eroii romanului, evident nici
printre protagonistii Lojii masonice « Regeneratiunea »,
membri care desi poartd nume conspirative sint usor
identificabile, dupa cum arata Cornelia Bodea: Dem,
Poetul — Dim. Bolintineanu; Vel — Nicolae Balcescu; Lut —
Costache Bellu; Edem - Eliade Radulescu; Cheren — lancu
Vacarescu; Radoti — Grigore Radosanu; Els — Christian
Tell; On - lon Deivos.

Dar ce Tnseamna "doritori nebuni"? Tnaintea inceperii
unui specatcol de teatru, Dem si Lut au o conversatie, in
care Lut "filosofeaza" si 1i spune lui Dem ca speranta "este
nca, dar ea se afla numai Tn inima poetilor si a celora pe
care eu i numesc doritori nebuni. La noi sint multi de
acesti doritori nebuni, intre care prevaz ca esti si tu unul.
Pentru ce vrei sa am sperantd pentru lume? (...) Doritorii
nebuni nu vor schimba niciodata natura omului! Oricare
ar fi prefacerile ce ar lua societatile omenesti, omul va
ramanea totdauna o fiinta fard scop, fara sa se Inteleaga.
Viata lui va fi totdauna supusa unei suflari de vant; va
ramine egoist, invidios, Tnselator, va rdméanea om si va
sfarsi intr-un mormant.” Lut 1si continua diatriba
virulentd Tmpotriva acelor "doritori nebuni ce alerg dupa
putere, marire, bogatie, n fine dupa o idee, si pururea
lumea, mai proasta decat dansii, le dd nume de geniuri;
geniul lor este ca nu stie ca sunt prosti”, impotriva
tuturor celor care viseaza marire, care nu sint decit niste
egoisti ce braveaza in aparatori ai dreptatii. Atitudinea
extrem de critica a lui Lut, dar Tn acelasi timp nedreapta
si indreptata fard motiv impotriva tuturor, avea sa
stirneasca reactia lui Vel; acesta i aminteste ca toti avem
0 misiune pe pamint, ca sintem depozitari ai unor
facultati sacre, ca avem o datorie de implinit ("candela se
consuma luminand pe altii, viata noastra este a patriei, a
umanitatei"), si 1i propune o intilnire cu membrii unei
"societati cari s-au Tnsarcinat cu mantuirea neamului®. Tn
putine cuvinte, Vel 7i vorbeste despre necesitatea
nlaturarii aristocratiei antinationale, despre faptul ca "o
revolutiune nationald si democratica sa parguieste in
viitor. Toate elementele exist, trebuie alaturate,
combinate. Autonomia tarei, egalitatea tutulor romanilor
Tnaintea legilor si lupta traditionald, lupta cea mare
mostenitad de la strabuni, va fi castigata de tara, invinsii
vor fi Tnvingatori, si boierii romani periti in aceasta lupta
vor fi razbunati cu patria lor. Vino cu noi, nu te da
Tnapoi. Dumnezeu a pus n tine spiritul sdu, te-a
nsemnat sa fii o piatra din templul ce are sa se
radice...Locul tau va raméanea desert la acest templu?"

Este usor de observat ca grupul celor care Tsi
propuneau regenerarea societatii romanesti era constituit
din membrii unei loji masonice; iar aceste nobile idealuri
expuse cu patos de Vel/Nicolae Balcescu treceau cu mult
peste suferintele lui Dem poetul/Dimitrie Bolintineanu,
suferinte cauzate de tradarea Tn amor venita din partea
unei tinere apartinind clasei privilegiate; "cea care te-a

tradat este 0 mlastara din aceasta clasa privilegiata,
eleganta avutd; a putut sa te asculte Tn particular, sa-ti
suraza; dar in lume ea nu poate sa-ti Intinza mana fara sa
creaza ca s-a Tnjosit". Ceea ce a atras atentia nu neaparat a
criticilor literari, ci a unui public intersat de un subiect
despre care se vorbeste si se scrie mult, dar de cele mai
multe ori pe Iinga subiect, este faptul ca Dimitrie
Bolintineanu vorbeste deschis despre programul
revolutionar al Societatii de Regeneratiune si descrie o
"sedinta masonica". La intrebarea lui Edem/Eliade
Radulescu pentru ce trebuie sa ne dam viata, n ce scop,
raspunsul il da Vel: "O revolutiune cu scopul de a da
tarei drepturile sele nationale Tn afarg; libertatea,
egalitatea si dreptatea in intru. Contra cui? ma intrebati.
Contra legilor ce ne apas.(...) Acest sistem trebuie lovit.
Omul este o fiinta morala. Acest sistem 1l face imoral;
natiunea este menita a fi puternica si este slaba, libera si
este sclava, onorata si este dispretuita, gratie acestui
sistem.(...) trebuie dar, cit mai curind, a forma programul
unei revolutiuni, a incepe aceasta revolutiune, si ori tara
va fi mare si libera, ori ne vom nveli cu dansa in
mormantul ei".

Discutiile despre necesitatea unei revolutii Tn scopul
de a regenera societatea aveau menirea de a-l introduce
pe profan/viitorul frate (Radoti/Grigore Radosanu) n
atmosfera unei loji masonice. La incheierea discutiilor
care aduc cu ceea ce se numeste "primirea sub bandou",
Venerabilul lojii, Cheren/lancu Vacarescu, decide
Tnceperea "Incercarilor misterioase. Sper ca acest om va fi
un zidar insemnat". Romanul lui Bolintineanu cuprinde
si citeva referiri la istoria masoneriei din vechime pind in

zilele noastre, influenta pe acre au resimtit-o tinerii
studiosi care reveneau de la scoli din Germania, Italia sau
Franta, de unde au adus ceea ce se facea in aele tari
pentru reformarea societatii; urmeaza si citeva notatii
despre riturile care se practicau ( "ritul scotian, ritul
francez si ritul Misraim sau Misphraim, zis egiptean.
Acesti zidari intrebuintez vorbe, spre a se Intelege,
Tmprumutate de la arta constructiunei si taierea petrilor,
cum compasul, ciocanul, linia, foarfecele etc. Sunt mai
multe grade ce se osibesc prin felurite calificari. Cel mai
mare dintre toate gradurile este al treizeci si treilea, ce se
atribuie lui Frederic Il. Cele dintéi grade fac masoneria
albastra sau simbolicd; oamenii sunt desemnati cu
numele de ucenici, companioni si maisteri. Cei care sunt
ntelesi de la al patrulea pana la al optsprezecelea grad
au culoarea cavaleriei bisericesti. Al treizecilea este
marele Elie, cavaler Cadosh. Sf. loan varasi Sf. loan iarna
sunt sarbatorile lor cele mai mari".

Romanul trebuie citit cu atentie, altfel sensul
afirmatiilor putind fi denaturat cu usurinta; muti sint cei
care vad n revolutiile secolului al XIX-lea o conspiratie Tn
spatele careia s-a aflat masoneria, ceea ce luat ad litteram
este o0 exagerare. Ca ideile revolutionare, de prefacere a
societatii animau pe multi masoni este de netagaduit, dar
a vedea obediente Tntregi pe baricadele revolutiei este
exagerat. Dupa ce profanul Radoti luase parte la
discutiile despre revolutie, Venerabilul lojii, Cheren, se
adresa astfel: "Fratilor! Discutiunile ce avuram nu trebuie
sa fie privite decat ca niste digresiuni Tn misiunea ce noi
avem de indeplinit. Ele sa fie uitate! Ele au fost o
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Tncercare ce am voit a face asupra acestui suflet care a
venit asta-seara printre noi. Scopul meu este implinit.
Acest suflet este destul de puteric. Acum sa facem
celelalte incercari.(...) Misiunea noastra nu este a face
revolutiune politica.(...) Francmasonii merg pe calea
Tntelepciunei, cdlcand in picioare prejudecatile, ignoranta
si patimile degradante: omul cautda omul, inlaturind
opiniunile si credintele. Zidarul, dar, trebuie s ceara
fratelui sau numai umanitate, virtute, facere de bine,
credinta si pastrarea vorbei date".

Tncercarile misterioase 11 prezintd un interes deosebit
atit pentru istoricul masoneriei romane, cit si pentru cel
interesat de istoria mentalitatilor; romanul Doritori
nebuni al lui Dimitrie Bolintineanu este una din primele
scrieri literare Tn care este descrisa o ceremonie de initiere
masonica, iar relatarea este cu atit mai credibila cu cit
apartine unui membru al fraternitatii masonice. Initierea
masonica povestita de Bolintineanu este un util indiciu
asupra ritualului practicat la acea vreme in Muntenia, dar
si un reper pentru studierea evolutiei ritualurilor
masonice n Tarile Romane. Apropiindu-se de locul unde
"lumina se ingana cu intunericul”, Radoti se gasi n fata
unei usi care se deschidea catre o prapastie: "Frate, zise
el, (Cheren-n.n.) trebuie sa te incercam, trebuie sa vedem
daca ai curagiul si hotararea. Vezi aceasta prapastie, ei
bine, arunca-te intr-insa si Dumnezeu s& faca ca sa nu-ti
farmi capul de vreun colt, nici corpul de vreo teapa.”
Simtind o usoara ezitare din partea candidatului, Cheren
i se adresa: "Oare tu tremuri Tn fata cu pericolul? Zidarii
nu se tem de nimic si nu crut nimic ca sa mearga pe calea
adevarului”. A urmat o alta proba in care candidatul
trebuie s& mearga printr-o galerie strimta si Intunecata la
capatul careia se afla o scara al carei capatii era n aer,
prilej de a verifica putinta candidatului de a infrunta
vrajmasiile lumii.

O intimplare nefericita din lumea aristocratica a
Bucurestiului primelor decenii ale veacului al XIX-lea Tl
pune pe Dem 1n fata alegerii de a intra in Societatea de
Regeneratiune; pasajul din roman care reda zbuciumul
sufletesc al lui dem Tn fata acestei alegeri este sugestiv.
Dem Tsi pune zeci de Tntrebari dacd oamenii n slujba
carora s-ar pune sint de buna credinta, dacad convingerile
lor vor aduce Tmbunatatirea situatiei celor multi, daca a
conspira este totuna cu a lovi din umbra, daca scopul
acelei Societati va fi Evanghelia viitorului, daca lealitatea
n care a fost educat nu contravine actiunii revolutionare
la care I-ar putea indemna Societatea de Regeneratiune.
Tn acelasi timp, Dem este convins ca "omul luminat are o
misiune frumoasa n viata; are o datorie catre societate,
catre omenire: a se sacrifica pentru ceilalti. (...) A sprijini
patria, libertatea, este o idee frumoasa; a sprijini
dreptatea este o idee sublima; dreptatea nu este numai
dreptatea relativa, este o dreptate absoluta. Este o tradare
a ramanea in urma celoralti, tradare contra tuturor ce au
vointa mea".

Semnele vremurilor, bine Tntelese de membrii mai
vechi ai Societdtii de Regeneratiune, impuneau schimbari
majore ale rinduiellilor sociale si statale, iar Dem avea
toate motivele sa fie mindru ca se alaturase unei grupari
care crescuse numeric, facuse progrese, cistigase noi
membri "din toate clasele si profesiunele. Aceasta era un
mare pas castigat asupra trecutului”. Era momentul in
care in Adunarea Generald urma sa se discute clauza din
Regulamentul Organic prin care romanii nu aveau
dreptul sa-si voteze legi "interioare”. Un alt moment
nascut de asemenea dintr-o adunare secretd condusa tot
de Cheren, "speranta Junei Romanii", este cel legat de
dorinta de trezi interesul pentru unire Tn rin dul junimii
din Moldova: "Sa laudati ideile si sa va indreptati la
oameni alesi, iar nu la gloate. Sa nu lingusiti patimile
gloatelor! Este adevarat ca partidele ce lingusesc patimile
gloatelor izbutesc de mai multe ori a se aseza pe un
piedestal; dar acest pedestal este fraged, caci opiniunile
bazate pe patimi se risipesc repede, pe cand cele ce se
bazeaza pe ratiune sunt singure temeinice". Cu acest
indemn de a propaga nobile idei printre cei tineri, de a
nu vesteji laurii celor care si-au facut nobila datorie fata
de patrie se Tncheie romanul lui Dimitrie Bolintineanu.

Doritori nebuni nu a retinut totdeauna atentia
criticilor literari, poate si datoritd manierei in care a fost
pblicat, n foileton, Intr-un ziar bucurestean, cit si
faptului ca doua episoade (publicate Tn numerele 41si 42)
nu au fost de gasit nici Tntr-o biblioteca din tara. Pentru
istoria masoneriei romane, citsi pentru istoria
mentalitatilor el este o lectura importantd, continind
relatari despre ritualurile masonice ale vremii, opinii
despre evenimente majore din istoria societatii romanesti
din prima jumatate de vaec X1X, apartinind unui
participant la acele evenimente. Cornelia Bodea afirma ca
romanul lui Bolintineanu ar fi o prioritate europeana prin
relatarea « ritualurilor masonice secrete », devansindu-I|
pe Tolstoi cu al sdau celebru Razhoi si pace. Ambele romane
au aparut in aceeasi perioada, iar prioritatea nu este
primul criteriu care ne apropie de scriitorul roman,
meritoriu din multe puncte de vedere, evident mult mai
putin cunoscut decit contemporanul sau.

Decembrie 5‘2011
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cultura e religie o filosofie

Constiinta istorica si
fuziunea orizonturilor:
Hans-Georg Gadamer (i)

lon VRABIE

Intre interpret si traditia pe care acesta Incearca sa
o nteleaga se instituie o distanta temporald. Aceasta
problema este dicutata in contextul raportarii la
Schleiermacher si viziunii acestuia ca interpretul ar
putea cunoaste chiar mai bine decat autorul intentia sa
originara.

Gadamer considera ca greseala lui Schleiermacher
consta Tn faptul ca acesta nu sesizeaza diferenta dintre
intentia autorului si adevarul operei de arta sau a
textului, deoarece intotdeauna semnificatiile lor
depasesc intentia autorului sau. Nu trebuie sa tragem
concluzia ca n timp intelegerea devine mai buna, ci
pur si simplu ea este diferita. Astfel, se destrama
cercul hermeneutic romantic, intentia autorului nu
mai intereseaza n mod primordial, raméne sa fie
cercetata pretentia de adevar a textului sau a operei
de arta care se afld sub influenta istoriei efectelor.
,Hermeneutica trebuie sa porneasca de la premisa ca
cel care cautd sa inteleaga este legat de acel lucru care
se rosteste prin intermediul traditiei si este conectat
sau Tncearca sa se cupleze la aceasta traditie din care
ne vorbeste ceea ce este mostenit. ... Exista si aici o
tensiune. Ea se creeaza intre alteritatea si
familiaritatea pe care traditia o are pentru noi, intre
obiectualitatea vizata istoric si apartenenta la o
traditie. Tn acest interval (Zwischen) se gaseste
adevaratul loc al hermeneuticii”.

Deoarece interpretul este o fiinta istorica, distanta
temporala nu mai reprezinta un obstacol pentru
Tntelegere, dimpotriva, ea ,,este dizolvata in
continuitatea fiintei istorice Tn care trecutul este
prezentificat”. Drept urmare, distanta temporala nu
mai reprezinta o problema, ba chiar un argumentin
sustinerea productivitatii hermeneuticii. Tnsa ,,atunci
cand Tncercam sa tntelegem un fenomen istoric din
distanta istorica determinanta pentru ansamblul
situatiei noastre hermeneutice suntem expusi
dintotdeauna actiunii istoriei efectelor”. Istoria
efectelor devine cu adevarat o problema atunci cand
uitam de ea, In acest caz ,,Altul ni se Tnfatiseaza cu
atata tarie din perspectiva Propriului, Tncat nu mai
reuseste sa se afirme diferenta Propriului si a Altuia”.
Intelegand istoria drept un proces de realizare, atunci
un eveniment poate fi inteles ih masura n care
ntelegem efectele sale. Pentru a putea sa intelegem
un fenomen istoric, aflat la o distanta temporal3,
trebuie sa constietizam faptul cad Tnsasi situatia
noastra hermeneutica este afectata de istorie.

Constiinta istorica sau recunoasterea celui ce este
strdin devine la Gadamer o componenta a realizarii
comprehensiunii iar ,,exigenta cu care ne confruntam
este aceea de a ne Tnvata sa ne ntelegem corect pe noi
nsine si de a admite ca in orice comprehensiune —
indiferent daca suntem constienti Tn mod explicit de
acest lucru sau nu — este activa eficacitatea acestei
istorii a efectelor”. Constiinta istoriei efectelor nu este
altceva decét constiinta situatiei hermeneutice, iar
clarificarea acestei situatii nu doar ca reprezinta o
sarcina extrem de dificila, dar ea nu poate fi
Tndeplinita niciodata Tn intregime si aceasta nu din
cauza unei insuficiente reflexive, ci Tnsasi esenta
fiintei istorice care suntem reflecta aceasta
imposibilitate. Cu adevarat istorica este considerata
constiinta care se plaseaza pe sine, cu propriul
prezent, cat si alteritatea istorica Tntr-o perspectiva
corecta. ,,Interpretului 7i este permis sa navigheze
temporal, cu ajutorul constiintei istorice reflective,
intre diferitele orizonturi de semnificatie ale traditiei”.
Tn acest context interpretarea istorica se aseamana
dialogului. Asa cum in cadrul unui dialog celalalt
devine transparent Tn ceea ce priveste opiniile sale,
adica ele sunt recunoscute — fara insa ca noi sa
ajungem la un consens cu el — tot astfel traditia se face
inteligibild in ceea ce priveste sensul ei, pentru cel ce
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gandeste istoric, Tnsa aceasta nu presupune acordul
tau cu ceea ce evoca traditia, importanta este sesizarea
diferentei. Se Inceteaza cdutarea unui adevar valabil si
pentru noi in interiorul traditiei.

Astfel, obtinerea unui orizont just pentru
Tntrebarile ce apar fata in fatd cu traditia inseamna
elaborarea unei situatii hermeneutice, iar ,,datorita
istoricitatii fiintei noastre, este posibil sa pastram
distanta fata de un anumit orizont trecut si, in acelasi
timp, sa 1l includem n orizontul nostru de referinta”.
Aceasta dubla miscare este numita de Gadamer
fuziunea orizonturilor si ea reprezinta sarcina
principalda a hermeneuticii. Anume prin fuziune
interpretul are posibilitatea de a se apropia cel mai
mult de identificarea prejudecatilor neintemeiate,
datorita constiintei istorice, precum si de exprimarea
adevarului hermeneutic, datoritd navigarii intre
diferite orizonturi temporale.

Hans-Georg Gadamer pretinde de a-si numi
propria sa hermeneutica filosoficd, argumentand prin
faptul ca el nu incearca sa contruiasca o metoda, sau
un set de reguli ce ar avea pretentia de a conduce spre
obiectivitate, dimpotriva, pentru el hermeneutica
trebuie sa descrie ceea ce se petrece atunci cand
gandim. Si chiar daca ajunge sa afirme fuziunea
orizonturilor drept sarcina hermeneuticii sale el
Tncearca sa inteleaga ce se petrece Tn gandirea noastra
n momentul procesului de fuziune. Pentru el
comprehensiunea este mult mai complicata decat
pare, deoarece cuprinde si Tntelegerea de sine. Pentru
Gadamer nu existd un sens Tn sine care trebuie
descoperit fie prin reconstituirea intentiei autorului
cum credea Schleiermacher, fie prin a tine cont de
Erlebnis si Ausdruck pentru a avea loc Verstehen-ul,
fie pentru a respecta alte metodologii sau reguli.
Limitele lui Gadamer erau limitele orizontului
propriu, a prejudecatilor, in sensul lor pozitiv, si al
constiintei istorice. Venind pe traditie fenomenologica
filosoful german Tncadreaza cunoasterea de sine Tn
procesul intelegerii si invers, cu scopul ca omul sa-si
Tnteleaga mai bine fiindul sdu Tn lume. Cel care
Tntelege se situeaza intr-o traditie, si prin aceasta are
loc 0 mediere permanenta intre trecut si prezent. Oare
poate exista o alta posibilitate prin care omul sa se
Tnteleaga mai bine decat stiind unde se afla si
constientizand propria istoricitate care 7i determina
toate actiunile si credintele?

Filosofia lui Hans-Georg Gadamer este prin
excelenta una filosofica, deoarece obiectul ei nu mai
constituie doar textele lui Platon, Aristotel sau
Descartes, ci tinta cercetarii sale este omul, care nu
este, ci devine, sau folosind o formula heideggeriana:
are-de-a-fi.

Despre relatia Dumnezeu - omin
cadrul istoriei in opera lui
Dumitru Staniloae (1)

Leonardo ATUDOREI

Dumnezeu si timpul

Asadar Tntre timp si eternitate nu exista o reductie
radicald. Tn maniera perceputa de noi, timpul se
imparte Tn trecut, prezent si viitor. Timpul viitor
devine trecut si e devorat imediat de clipa urmatoare.
Timpul plenar, vesnicia adica, nu mai anuleaza timpul
dinainte si nici pe cel de dupa ea. E un prezent etern.
Tn plus, trecutul nu mai e perceput de noi dar el exista,
si viata noastra e ca un tot, lucru pe care se bazeaza
spovedania, de exemplu. Prin prezent eu pot influenta
trecutul, nu ca fapta, evident, ci In privinta
consecintelor. Trecutul e o realitate autentica inghitita
de o realitate eternd. Tnaintea lui Dumnezeu la judecata
Voi veni cu trecutul meu care exista ca realitate
launtrica. Astfel, abia crestinismul da valoare timpului
pentru ca nu accepta disparitia lui. De unde si
importanta acestuia pentru o eternitate buna sau rea.

Memoria, spune Berdiaev, e prezentul ucigator al
timpului si modalitatea de biruire a lui si a caderii Tn
neant a acestuia. La Dumnezeu nu exista trecut,
prezent si viitor pentru ca nu se cauta o crestere In
iubire. Acolo exista o plenitudine Tnh comuniune si nu o
trecere de la preocuparea pentru un lucru la
preocuparea pentru altul. E preocuparea sau iubirea
pentru o alta existenta plenara intr-o unire desavarsita.
E iubirea pentru plenitudinea ce se contempla n alt eu.

Timpul Tsi primeste sens, spune parintele Staniloae,
prin eternitatea lui Dumnezeu; el nu-i contrar
eternitatii dar nici o eternitate in desfasurare. Un timp
fara sfarsit ar fi o eternitate inutild, parazitara si
paralela celei autentice. Timpul nu-i menit sa tind
lumea Tntr-o schimbare fard sens; daca nu ar Tnainta
spre o tinta ar fi inutil. Spre Dumnezeu se Thainteaza in
timp si eternitatea lui e prezenta in timp. Timpul
redevenit eon Tn Dumnezeu este echivalentul duratei la
Bergson.

Teologul roman a dat o interpretare sau o definitie
a timpului ca fiind distanta intre propunerea lui
Dumnezeu, intre avansul Lui, si raspunsul omului. n
dialogul cu M.Costa de Beauregard — Mica dogmatica
vorhitd, Dumitru Staniloae spune: ,, Timpul este
intervalul care dureaza intre chemarea lui Dumnezeu,
adresata iubirii noastre, si raspunsul nostru la iubirea
lui Dumnezeu. Este timpul raspunsului omului”. Tn
aceeasi maniera concepe istoria P.Evdokimov ca fiind o
dialectica a initiativelor lui Dumnezeu si a
raspunsurilor omului. lubirea propune si asteapta iar
aceasta asteptare este timpul cand nu va mai exista
distantd interioard. Cand iubirea va fi depling, ,,timp
nu va mai fi” (Apoc 10.6) . Tn Dumnezeu nu mai e
asteptare, deci timp, pentru ca este comuniune, traind
deopotriva iubirea atemporala, si pe cea temporala
care asteaptd omul. les din timp cand caut pe
Dumnezeu si pe aproapele, dar pe acesta numai cand
vad n el pe Dumnezeu, deci ce-i esential, definitoriu si
unic pentru acesta, cand nu urmaresc sa-1 domin sau
sa-l acaparez.

Timpul Tsi implineste menirea cand Tnainteaza
spre plenitudinea adevaratei eternitati si nu a celei
false, fixe si orientate spre neant. Timpul e bivalent:
poate fi spre Tnaltare sau spre cadere. Si Berdiaev
spune ca istoria se desfasoara intre doud momente: cel
creator si dinamic, orientat spre viitor — cel sacru, si cel
conservator, raportat la trecut, dar tot in sens creator si
interior, preluand de acolo ce-i bine. O raportare falsa
la trecut se face pe considerentul ca totul e incheiat,
necesitand doar conservarea. Pentru ca viata e miscare
atunci raul este static, dar poate exista si o stabilitate
mobild Tn bine si una in rau. Noile forme ale raului
duc la noi forme de proniere a lumii. Pronia lucreaza
conservator si dinamic, dupa cum si istoria comporta
un aspect dinamic si unul static. Aspectul dinamic e
dat de conducerea ei constienta si libera prin vointa
divina spre perfectiunea sa. De unde si revelatia
supranaturald. Lumea nu e lasata la forme ciclice, ci
chemata sa se Tnnoiasca continuu in duh. De aici
putem trage concluzia ca, chiar pe plan social,
inchistarea intr-o forma unica de guvernare este
satanocratie (termenul apartine lui N.Berdiaev).
,Dumnezeu se opune absolutizarii oricdrei structuri si
stari interumane atinse.” Pe de altd parte, aceasta
mobilitate nu trebuie confundata cu evolutionismul
care neaga destinul uman ce presupune o preistorie si
un final. Evolutionismul are n vedere procese
secundare.

Daca am spus ca timpul Tsi implineste menirea
cand e adus la Dumnezeu, aceasta se face in mod
culminant prin lisus ca subiect al eternitatii (va urma).

Decembrie %
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ut pictura poesis

Expresionismul abstract (v)

Traian MOCANU

Franz Kline, ndscut n 1910, studiaza pictura la
Universitatea din Boston si petrece cativa ani in Anglia.
Pana la sfarsitul anilor' 40 face studiu al peisajelor urbane.
Apoi trece brusc la peisaje gestuale, alb-negru, care arata ca
niste ideograme uriase. Tn realitate, asemé&narea cu
caligrafia orientald este Tnselatoare."Cateodata lumea crede
ca iau 0 panza aiba si desenez pe ea un semn negru, Tnsa
nu-i adevarat. Pictez si albul asa cum fac si cu negrul, iar
albul este la fel de important.”

Compozitiile lui Kline sunt abstracte, nsa reflecta
trasaturile peisajului urban.

"Daca cineva spune: ,,Asta arata ca un pod.", nu prea
ma deranjeaza. Multe dintre ele chiar asa arata. Daca faci
niste linii lungi, ce-ar putea fi ele? .. Ori sunt autostrazi, ori
poduri."

Opera lui Kline la apogeu, combina un sentiment de
fericire aproape de nestapanit, cu actiunea de a picta. El o
descrie n felul urmator: "Se pare ca vopseaua nu se
comporta de doua ori la fel. Stiti, nici acelasi tip de culoare
nu se comporta de doua ori la fel. Nu se aseaza si nu te
priveste de doua ori la fel. Corecturile si stersaturile, dau
privitorului senzatia cd ia el insusi parte la procesul de
creatie"; Kline pare, asa cum el Tnsusi spune despre
Bonnard, "a-si organiza tabloul in fata ta.”

Tn ultimii ani ai vietii, tablourile i devin Intunecate,
pline de mister. Tot in aceasta perioada, incepe a
experimenta paleta coloristica, Tnsa"Regele Oliver" de
exemplu, oricat de bun ar fi, este doar translatia vechiului
monocrom al lui Kline, care nu-si mai gaseste calea spre
cromatismul autentic pana la moartea sa, relativ timpurie,
survenitd tn 1962.

Philip Guston se naste in Canada, Tn 1913 si studiaza la
Institutul de Arte Otis din Los Angeles, California.
Viziteaza Mexicul pentru a vedea picturile murale ale lui
Rivera si ale celorlalti. Inventeaza un stil figurativ, Tn care
amintirile au un rol esential. Pentru el pictura este"o punte
ntre ceea ce stii i ceea ce nu stii".

Tn 1951 imbratiseaza abstractia, insd nu e niciodata
convins ca aceasta Tnseamna o abolire completd a
personajului. "In mitul pe care-1 cunoastem despre arta
abstracta, exista ceva ridicol si marsav, ca si cum pictura ar
fi autonoma, pura si individuald, iar noi obisnuim a-i
analiza ingredientele si a-i defini limitele. Pictura este Tnsa
impura.Suntem creati de imagini, cu toate ca suntem
creatori de imagini."

O vreme, Guston foloseste trasaturi de penel verticale
si orizontale, lucru care aminteste de Mondrian. Culorile-i
sunt ezitante, pastelate si luminoase si din pricina
lirismului atmosferic al acestora, artistul este poreclit
"impresionistul abstract". Cu toate acestea, incepand cu
1954, picteaza suprafete mai mari, insa mai putin
geometrice, folosind o paletd mai sumbra si o tehnica mult
mai indrdzneata. Mai tarziu Tnsa, se observa Tn tehnica sa o
partiala reintoarcere la reprezentare: obiecte partial
identificabile rasar pe suprafata pictata; urme ale unor
lucruri vechi, pe care mintea nu prea si le mai aminteste.

Pentru James Brooks, Pollock este o figura la fel de
importanta ca si Picasso sau Matisse. Celebrele tablouri
"picurate”, au pentru Brooks acelasi efect eliberator pe care
l-a avut cubismul Tn tineretea sa.

N ascut Tn 1906 la Saint Louis, studiaza la Universitatea
Sudist-Metodista si la Institutul de Arta din Dallas. Tn
anii'30 adera la miscarea regionalista, (desi , nu
dispretureste modernismul european, iar zona n care
creste i furnizeaza principala sursa de inspiratie.)

Tnvata de la Picasso cum s& abstractizeze natura,
pastrandu-i in acelasi timp o imagine usor de identificat.
Devine celebru ca si muralist.

Dupa lasarea la vatra din serviciul militar Tn 1945,
Brooks Tncearca cubismul, iar apoi cauta tehnici de a-si
destinde structura compozitionald, dupa parerea sa, prea
rigida.

Automatismul lui Pollock Ti ofera ideile de care are
nevoie. Isi picteaza panzele pe ambele fete, utilizand la
maxim liniile pe care le stersese, si prefacandu-le in ritmuri
subtile, integrate. Produsul finit,(de exemplu,Nr.36, pictat
Tn 1950), este un flux alternant de spatii transparente,
intrepatrunse de linii subtiri.

Tn 1953, densitatea culorilor din tablourile sale creste,
iar formele mari, gestuale, incep a se "lupta” intre ele
pentru a capta atentia, tragandu-se si impingandu-se unele
pe altele cu delicatete.

Bradley Walker Tomlin se naste Tn 1899, este crescut in
New-York si educat la Colegiul de Arte Frumoase al
Universitatii Syracuse. Tsi cAstiga existenta intai ca si
ilustrator de carte, iar mai apoi din picturi murale. Din
opera sa timpurie, se pastreaza foarte putin. Prin 1939
adopta un cubism decorativ, In care introduce elemente
pur reprezentationale. Un simbolism vag preia primul plan
al tablourilor sale, Tn detrimentul designului. Dupa 1945
Tmbratiseaza stilul lui Gottlieb, al carui exemplu Tl
convinge sa introduca mai multd spontaneitate Tn
tablourile sale. Picteaza semne caligrafice pe fond negru,
Tnsa, simtindu-se neimplinit fard o structura liniara, incepe
a le transforma in benzi curbate, imbinate intr-o grild
aerisitd. Tn "Nr.20" pictat Tn 1949, ultima perioada a vietii

sale, acele benzi se transforma in mici dreptungiuri.
Panzele firave, melancolice ale lui Tomlin sunt marturii ale
faptului ca pictura gestuala este capabila sa "gazduiasca"
pasivitate si eleganta.

Tn anii' 50, criticii, muzeele, colectionarii si publicul
larg, ajung la concluzia ca trebuie sa recunoasca existenta
unei arte americane de talie mondiala. Artistii devin celebri
si bogati, iar pictura nu mai reprezinta o cariera doar
pentru "sobolanii de galerie".

Tntr-un fel, acest lucru face mai dificila ascensiunea
celor noi in bransad. Marile descoperiri fusesera deja facute,
iar presiunile de toate felurile la care fusesera supusi
expresionistii abstracti, nu mai existau.

Astfel, zelul reformator devine deplasat, iar artistii
tineri adopta o atitudine. degajata, dezinteresata. Ei iau ca
puncte de reper pictorii care folosesc palete largi de culori,
ca de exemplu Newman si Still, mai degraba decat Pollock
si De Kooning. Cu toate acestea, sunt mai interesati de
minimalizarea paletei coloristice decét de aducerea acesteia
cat mai aproape de sublim; de asemenea, aproba accentul
pus de catre Reinhardt pe anonimat si absenta
sentimentului.

Totusi, foarte putini continua sa ofere abstractia
gestuald, de obicei prin intermediul culorii. Helen
Frankenthaler (nascuta Tn 1928), méritata cu Robert
Motherwell inventeaza o tehnica a patarii”, derivata din
tablourile "picurate” ale lui Pollock si din "apele" lui
Rothko.Tradsatura de penel "autobiografica" dispare, iar
tablouri cum ar fi "Teritoriu Albastru™ exprima o Tncantare
impersonald, in culoare purd, luminoasa si structurata in
modele libere, accidentale. Tn 1952, Morris Louis(1912-
1962), intalneste opera lui Pollock si 0 cunoaste pe Helen
Frankenthaler, care 1l initiaza Tn tehnica inventata de ea.

Tn seria cunoscuta sub numele de "Voaluri®, cortine

dense de culori, se lasa una peste alta. Mai tarziu, in seria
"Desfasurate", paraie de culori stralucitoare, curg in
diagonala spre colturile de jos ale unor panze, de altfel
neatinse. ""Desfasuratele’ sunt urmate de tablouri cum ar fi
"Dungi", si "Stalp", care codifica culoarea in fasii sau
ghemuri.

Louis Tsi metamorfozeaza mostenirea de expresionist
abstract: culoarea 7i devine optica si nesubstantiala, iar
contururile ratacitoare ale formelor sunt determinate
numai de procesul de uscare. Culoarea izvorata din
intentiile artistului vorbeste de la sine.

Pictura lui Louis si Frankenthaler este un strigat
indepadrtat al unui granicer care-si croieste drumul prin noi
teritorii, supraveghind totodatd panza, ca si cum aceasta ar
fi un pamant pustiu pe care urmeaza a-si impune legea.

La numai cativa ani dupa triumful lor, expresionistii
abstracti par a fi atat de departe In timp ca si Parintii
Fondatori ai Statelor Unite. Succesorii lor le poarta
respectul si admiratia cuvenita, Tnsa aventura lor s-a sfarsit.

Consolidarea nu presupune aceleasi talente ca si
cucerirea.

Europa

Dezvoltarea separata a abstractiei gestuale pe fiecare
dintre malurile Atlanticului, nu este un fenomen atat de
spectaculos pe cat pare la prima vedere. Simultaneitatea
inventiilor este un fenomen obisnuit Tn stiintd; atunci cand
conditiile sunt aproximativ similare in zone similare ale
unei paduri, aparitia incendiilor simultane nu e o
coincidenta bizara.

Imediat dupa Cel De-al Doilea Razboi Mondial, Europa
si America aveau in comun mostenirea cubismului si
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suprarealismului, necazurile pricinuite de razboi, si criza
de inspiratie a artistilor. De aceea, principiile noului val al
artei europene, cunoscut sub numele de arta neoficiala(art
informel), abstractie lirica sau tachisme, au foarte multe in
comun cu cele ale scolii New-Yorkeze: exista multe dispute
legate de spontaneitatea tehnicii, repudierea Tnvechitelor
conventii oficiale, cultivarea subconstientului si
respingerea conceptului de spatiu iluzoriu.

Cu toate acestea, asemanarile marcheaza obiectivele
variabile, Europa cu viata ei artistica Tnca centralizata la
Paris, este mai putin pragmatica decat America. Astfel,
Pollock si contemporanul sdu european Jean Dubuffet sunt
amandoi Tncéntati de potentialul materialelor si tehnicilor
neconventionale. La fel cum unul toarna vopsea lichida pe
panza si o amesteca cu "nisip, sticla pisata si alte materii
ciudate", celdlalt isi construieste materia de pictat din
ghips, lipici, chit si asfalt. Cu toate acestea, Dubuffet este
atras de materiale Tn sine. ("Fac tot posibilul sa reabilitez
obiectele percepute ca si nesatisfacatoare.”); Pe de altd
parte Pollock are ca scop suprem stimularea cu orice pret a
creativitatii artistice.

Tnsa In Europa repudierea picturii de sevalet se
remarca nu prin extinderea suprafetei pictate, ci prin faptul
ca paleta coloristica nu este aceeasi pe toata suprafata
panzei.

Din aceste considerente, triumful artistic al Statelor
Unite, duce la un moment dat la degradarea imaginii scolii
Pariziene post-belice, sau cel putin a figurilor marcante ale
acesteia. Tn 1953, Clement Greenberg face o caracterizare a
traditionalismului scolii New-Yorkeze, in comparatie cu
cea pariziand: ,,In ciuda spiritului de aventura exprimat de
catre"imaginile" lor, tandra generatie a Parisului inca mai
pune accent pe "calitatea vopselei", Tn sensul clasic. Ei
"Imbogatesc” suprafata ce urmeaza a fi pictata cu pelicule
de ulei, lac sau vopsea vascoasa. De asemenea, tind a-si
croi designul in asa fel Tncéat s atraga atentia printr-o
patina speciald; Tn caz contrar, omogenitatea tabloului este
facuta sa depinda de vreo asemanare cu senzatia de adanc,
atinsd sau prin poleire, sau prin folosirea acuarelei".

Acest fel de critica atat de acida este nedreapta atunci
cand se refera la marile talente. Georges Mathieu, pictor si
renumit publicist in domeniul abstractiei liirce, protesteaza
Tmpotriva ostilitatii de care dau dovada expresionistii
abstracti americani: "Am fost foarte surprins de faptul ca la
New York nu I-ati apreciat de indata pe Wols ca pe un
Rimbaud al picturii. Nu vreau sa cred ca vreun fel de
nationalism obtuz v-a facut sa aveti rezerve cu privire la
lucrérile lui."

Wols este numele de artist a lui Wolfgang Schultze.
Nascut la Berlin Tn 1913, Wols este un talentat violonist,
fotograf si totodata un impéatimit al zoologiei, geologiei
botanicii si etnografiei. Nu concepe pictura ca pe o profesie
si de aceea evita pe cat posibil lumea comerciantilor de arta
si a expozitiilor

Tanar fiind, intrd in contact cu Paul Klee, Otto Dix si
George Grosz, care-i influienteaza stilul (in special Klee).
Dezgustat de nazisti, paraseste Germania in 1932,
stabilindu-se Tn Spania pana in 1936, cand este deportat in
Franta.

Primele sale lucrari de grafica si acuareld sunt niste
automatiste putin mai elaborate. Cu toate acestea, oribilul,
grotescul si totodata copilarescul stil al lui Wols este
marcat de o suferintd expresionista si in acelasi timp
germand, imbinata cu o spontaneitate si o indeméanare
suprarealista.

Cel De-al Doilea Razboi Mondial si ocupatia germana i
confirma viziunea pesimista asupra vietii. Gaseste un
anumit grad de comfort numai Tn observarea formelor
existente Tn natura. (,,Pietrele, pestii / Rocile vazute printr-
un ciob de sticla / Sarea marina si cerul / m-au facut sa uit
de importanta omului"). Tn desenele sale, forme organice se
contopesc cu structuri biomorfe imaginare, generate de
mintea Tn stare de semi-constienta. (El obisnuia sa inchida
ochii, lasand sa se formeze Tn spatele pleoapelor imagini
hipnotice, involuntare). Aceste structuri emana un
sentiment de repulsie, care tulbura erotismul.

Wols lucreaza la scard mica: "miscarile mainii si ale
degetelor sunt suficiente pentru a exprima orice. Miscarile
Tntregului brat necesare pentru pictatul unei panze
presupun prea mult efort de constiintd si prea multa
gimnastica." Cu toate acestea, pe la jumatatea deceniului
patru, simte nevoia unei schimbari. La sugestia patronului
unei galerii lanseaza, aproape fara voia lui, o serie de
tablouri executate rapid, Intr-o stare apropiatd de hipnoza.

Aceasta perioada a carierei sale dureaza doar cateva
luni. Odata cu "Compozitie V", pictata Tn 1946, Wols isi
atinge maturitatea artistica.

Trasatura de penel Ti devine liberd, gestuala si
neplanificatd, iar paleta de culori creazd un spatiu vag,
instabil, un spatiu Tn care Tsi poate recunoaste miscarile
ondulatorii, Tngemanate. Desi peisajul creat de el este
abstract si intuitiv Tn acesta din urma e xista aluzii ale unui
univers microscopic, molecular.

Ca si Pollock, Wols este un aventurier care-si foloseste
arta ca pe un mijloc de auto-cunoastere. Thsusi felul siu de-
a fi, excentric, boem, este o implinire din punct de vedere
creativ, cu obarsie Tn opera lui Rimbaud. Tn 1951,
alcoolismul 7i aduce o moarte prematurd, nsa cariera sa
tumultoasa este un model de succes Tn sensul existentei
prin intermediul actiunii, model foarte influent Tn anii '50.
(vaurma)
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gindul si lumea

Barcelona...! Barcelona...!(ll)
Florin FAIFER

Ziua urmatoare, tot Tn formatie completa, facem o
excursie la Tibidabo, un deal, un munticel de peste
cinci sute de metri. Un troleibuz, si inca unul ne poarta
pina aproape de tintd. Ne Tmbarcam, pentru ultimul
segment al distantei, Tntr-un tramvai lenevos si
leganator, Tramvia Blau, care imi aminteste de vagonul
batrinesc, o barca veche pe valuri, de pe Sararie. Dar
pTna aici, pe drumul suitor ce parea ca nu se mai
sfirseste, am avut ce vedea. O multime de case
procopsite, una mai sic decit alta, zidiri boieresti, in
stiluri felurite, emanind bun gust si o seninatate de
impecabil confort. Alte si alte vilute discrete si totusi
distincte, inlantuindu-se intr-un rasfat temperat al
elegantei si al armoniei.

Cerul e limpede la Tibidabo, fard scama de nor, si
de pe platforma de ciment din fata catedralei
panoramam imensa urbe n tot relieful ei natural si
citadin, de la luciul hipnotic al marii pina la inaltimile
Tmpadurite. E ca o harta vie a orasului, cu sumedenie
de biserici catind spre cer, cu parcuri generoase, cu
monumentele cu care se faleste. Doar asa poti sa le
cuprinzi pe toate. Altfel, cum?

Barcelona e insomniaca. Orasul palpita si la
ceasurile tirzii ale noptii, cind fierbinteala se potoleste
si peste peisaj pune stapinire o prietenoasa racoare. Sa
stai cu amicii, sub palmierii de veghe, cu o cerveza (cu o
bere, adica) Tn fata, jay, que vida, que vidal...

De bere avem noi vreme. Acum, haidem la Fintina
Magica (Font Magica), la poalele castelului-muzeu care
Tsi prelungeste conturul in fictiune. O multime de
curiosi s-au adunat sa urmareasca un spectacol de
sunet si lumind, Tn irizérile unor impetuoase arteziene.
Un joc de ape n alte si alte culori, cu acompaniament
muzical care se desface Tn evantai de la muzica
preclasica pina la piese moderne de vibratie intensa.

Desi firmele, de obicei, nu-mi atrag atentia, retin din
mers citeva: ,,Doctor Coffee” (un terapeut, nu-i asa,
simpatic), ,,Bovinum” (deh...), ,,Charlot”, ,,Restaurante
Comico” (asta zic si eu reclama!), ,,Rincon del' artista”
(unde ne-am socotit Tndreptatiti sa zabovim). Catalana,
vadit, predomina, talonata adesea de spaniola si, nu se
putea altfel, de engleza. Pentru un lingvist, mai ales,
acest duel intre doua limbi surori Tsi are, nu ma
Tndoiesc, savoarea lui. Tncd de la aeroport si mai apoi la
metrou constati cd inscriptiei locale Sortida de
emergencia 7i corespunde enuntul spaniolesc Salida de
emergencia. Pai ce-i totuna? Atencion din limba lui
Cervantes Tsi pierde Tn catalana consoana finala:
Atencid. Si tot asa... Mi-au fugit ochii dupa teatre. Pe
Iinga Teatre Nacional de Catalunya n-am trecut. La
Teatre Apolo se juca, poate se mai joaca, o piesa, Art,
de Yasmina Reza, autoare la moda careia i s-a pus in
scend un text si la Nationalul iesean. La Gran Teatre del
Liceu se cinta,, nu stiu dacad se mai cinta, Tamerlan de
Handel. Tn distributie, princiarul Domingo. Ma refer la
valoarea inconfundabild, pentru cad altminteri el pare sa
aiba simpatii de stinga.

Asadar, intr-o seara de vineri, ma aflam Tmpreuna
cu Liviu Cojocaru, cumnatul meu, meloman ca intreaga
lui familie, Tn sala Tnaltd, de vreo sapte niveluri, a
Teatrului Liceu, ,,la cucuieta”... Adicd sus, sus, la
ultimul nivel. Te ia cu ametealda. Ma tineam de bara de
metal ca nu cumva sa cad in hau. Tncit mai mult am
auzit (acustica excelentd!) decit am vazut. Dar nu-i
nimic, ce sa vezi la o opera-concert? Si daca intindeam,
cu precautii, gitul, puteam sa zaresc si eu coama alba,
leonind, a tenorului fara virsta, acest fenomen unic Tn
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istoria operei, atit cit o cunosc.

Un anunt: ,,Desconecteu, si us plau, els teléfons
mobils”, pe care I-ati inteles desigur, si in sald rasuna,
maiestuos, primele acorduri din suvoiul melodic
héndelian si vocea de calde armonice a maestrului se
Tnalta, cu o surprinzatoare prospetime (mi-a placut mai
mult decit in rolul Cyrano de la Chéatelet) si cu un suflu
sustinut (percep si cite un moment de oboseald),
glisind Tntre accentele de impetuozitate si estompa
tonurilor Tnvaluitoare. Oricit as vrea sa-| sicanez pe
Nuni-Dragos Cojocaru, fan nec plus ultra al
cintaretului, idol nepereche pe care Tl urmeaza, cu
enorme eforturi banesti, dar si cu o satisfactie nesfirsita,
peste tot prin lumea salilor de opera, nu pot sa nu
recunosc: Domingo e DOMINGO, mereu intr-o forma
de... duminica, risipindu-si cu generozitate carisma cu
care a fost daruit.

Solistii (nu si solistele, care Tncercau sa lupte cu
propria mediocritate, soprana scotind niste chiuituri ce
se doreau a fi acute), foarte buni. Tndeosebi
contratenorii. Dar aici e o0 problema, care poate ca tine
de o prejudecata. A mea. Stiu ca acest soi de cintareti
sint o specie rara, mai stiu ca ei perpetueaza o traditie,
pot sa le apreciez performanta vocalg, virtuozitatea
apogiaturilor, dulceata unor frazari, dar, ce sa fac, nu
pot incheia lesne pactul cu nefirescul. Libertatea mea
de spirit nu merge pina intr-acolo Tncit sa urmaresc fara
nici o tresarire infruntarea a doi urmasi indepartati ai
lui Farinelli — daca intelegeti ce vreau sa spun — pentru
o femeie. Dacd nu-i vezi si doar 1i asculti, nici nu stii...
care e femeia. De te lasi In seama unui bun-simt prozaic
te poti Tntreba daca aici nu e un conflict contra...
naturii. Ma expun desigur schimelor unor rafinati, dar
nu pot sa notez altceva decit simt. Fiecare arie
interpretatd — cu brio! — de cei doi prea suavi domni
care Tsi punctau evolutia cu miscari, cu zvicnete ciudate
declansa in sala adevarate urlete de incintare. Meloman
sint si eu, dar n-am asistat n viata mea la asa ceva.
Chiar un asemenea delir? Zici cd un clan, o secta care s-
a Tntrunit Tn seara asta Tsi celebreaza cu o disperata
bucurie nevoia de omologare. Si de intiietate. O fi, dar
eu ramin la Domingo. Tl ascult si, ca s& ma exprim in
catalana, ,,La joia omple el meu pit”. Ce sa mai zic de
inima lui Dragos, caruia Placido, care de acum 1l
cunoaste, i-a cerut numarul de telefon!!

Ce te stinjeneste Tn Barcelona, dar n-ai incotro,
trebuie sa suporti, e zgomotul asurzitor pe care 1l fac
motociclistii, acesti teroristi pe doua roti ce se arunca
fie ca-i zi, fie ca-i noapte, In curse dementiale. Zgomot
si furie... Destul de insuportabil. Nebunii, in uniformele
lor care-i dezumanizeaza, apar si dispar ca o naluca,
agresindu-ti timpanul cu ragetul motorului ambalat la
maximum. Am intilnit, ca sa trec la un alt aspect, multe
carucioare de invalizi, ca nicdieri altundeva — Barcelona
e 0 ,.ciutat” a nefericitilor cu dizabilititi. Tncumetindu-
se sa se descurce singuri sau ajutati de cineva, acesti
oameni care si-au pierdut facultatea de a se deplasa pe
propriile picioare nu se izoleaza intr-o solitudine care i-
ar macina, ci cauta — si sint ajutati — sa se integreze. I-

am Intilnit chiar si la plaja, i-am zarit urcind cu liftul
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la etajele superioare ale unor malluri, ne-am intersectat
cu ei la teatru sau pe Tibidabo. Nu cred ca eu as fi in
stare. Dar poti sa stii? Mai bine s& nu ma mai gindesc.

Calcam, cum se si cuvine, pragul unor biserici, al
unor catedrale. Tmi plac slujbele catolice, dar ca
eveniment artistic, ele nu trezesc Tn mine, cum nici
ceremoniile ortodoxe, fiorul sfint. Interiorul Tnalt,
austeritatea scenografiei astor lacasuri te fac sa te
apleci, cu ingindurare, asupra soartei ce ti-a fost data.
Atit cit o cunosti si atit it iti este, incd, necunoscuta.
Santa Eulalia (sfinta este patroana orasului),
adapostind sicriele contilor de Barcelona, Santa Maria
del Pi, basilica Santa Maria del Mar, construita Tn stil
gotic catalan. Si cite mai sint...

Afara, viata isi recapata pulsatia si surisul. Am
pomenit, mi se pare, de piesa de jazz saltaret
interpretatda de un grup de tineri asezati pe treptele de
piatra — Tmi venea sa topai, ca americanul ala la Paris.
Alta datd am stat sa privesc o hora de batrinei
(,,sardana” se cheama), care, cu pas usor, gratios, cu un
chip plin de seriozitate, desprinsi de cele lumesti,
pareau ca savirsesc un ritual. Tot pe acolo, la un
restaurant in aer liber, o fata cu ochii alungiti,
coreeanca probabil, cinta acompaniindu-se la vioara un
cintec italienesc printre meseni carora nu le trecea prin
cap sa puna un banut, acolo, pe tipsie. Dar se
inchinasera smeriti, mai adineauri in sfintul lacas.

Tmpreuna cu Liviu, glob-trotter de ultima or&, am
luat Intr-o seara funicularul care ne-a dus cit ai clipi pe
colina Montjuic. E ca o mica statiune, cu aer curat,
filtrat de conifere, cu vile cochete, cu felurite obiective
de vizitat (Palau de Sant Jordi, Estadi Olimpic s.a.).
Poti, de aici, sd vezi In departare marea, dar si orasul,
pe o ampld Intindere a lui. Era cam tirzior si pind sa se
intunece am patruns Tn complexul olimpic, unde s-a
desfasurat Tn 1992 ceremonia de deschidere a
Olimpiadei. Zgiindu-ne, ca n copilarie, prin gard, am
surprins faze dintr-un meci de rugby in sapte, in cadrul
campionatului european. Montjuic... O revelatie. Daca
as avea bani si dacad as mai avea timp, mi-ar placea sa
petrec un sejur de Thzdravenire pe aceste locuri.

... lardsi emotii (si frustrari de iesean) la imbarcarea
n aeronava pentru Bacdau. Emotii nu intense, dintre
acelea care te albesc la fata si fac sa innebuneasca
pulsul, dar destul de vii cit sa ti se stringa nitelus inima
care tocmai a suportat o interventie. De data asta, hai
sa ma laud, mi-am tinut mai bine nervii in friu. Sint
crispat, dar ma tratez.Ca si deunazi, calmantul a fost o
sticlutd de whisky, o gigilice pe care am dat-o gata
dintr-o sorbire. Remediu pentru frica de... sorb.

E Tncad noapte, dar putin a ramas pina sa apara zorii.
Plutim, cu un sentiment al regasirii, peste munti, peste
dealuri, peste ape, spre casa. jMuchas gracias, sefior
Placido Domingo!
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Viscolul si Lipitoarea sau
manifestarea deplina a
fantasticului in proza lui Vasile

Voiculescu
Monica BOTOIU

Constituind un univers fictional aparte, povestirile lui
Vasile Voiculescu, publicate Tn 1966 sub Tngrijirea lui
Vladimir Streinu, ofereau Tnca o surpriza postuma (dupa
cea a ciclului de sonete aparut in 1964) si consacrau
definitiv noua fateta a literatului, cea de prozator pe teme
neobisnuite. Doua dintre aceste opere capteaza atentia Tn
mod deosebit, diferentiindu-se de restul textelor mai ales
prin absenta magicului, care permite astfel o manifestare
deplina a fantasticului. Tn Viscolul si Lipitoarea, desi
ancorate Tn acelasi spatiu al miturilor si superstitiilor
romanesti, magia nu mai contrabalanseaza misterul.
Absenta explicatiilor demistificatoare si parazite, a tentei
moralizatoare sau a ironiei contribuie, de asemenea, la
conturarea unui fantastic pur.

Povestirea Viscolul Tncepe a-si derula firul epic de la
un fapt cu reverberatii ulterioare (motiv recurent in
textele voiculesciene) cu rolul de declansator si fundal
totodata al evenimentului fantastic. O grupa de
douasprezece soldati sunt trimisi undeva la malul
Dunarii pentru a pune capat dezordinii cauzate de
inmultirea contrabandistilor si a lupilor. Cei
douasprezece soldati au de infruntat un viscol cumplit,
doi dintre ei fiind doborati si acoperiti cu zapada. Cei
ramasi continua marsul pentru a avea surpriza, ca in cele
mai grele momente sa fie ajutati de cei doi crezuti morti.
Fantome sau oameni curajosi biruind nametii? Adevar
sau viziune halucinanta datorita nebuniei viscolului si
apropierii mortii? Tensiunea este abil mentinuta astfel
ncat nici sfarsitul nu aduce o rezolvare completa a
intrebarilor. Ambiguitatea se pastreaza pana la capat,
rupturile ramén fascinante si nelinistitoare prin
nedezlegarea lor. Fantasticul devine scop si nu mijloc.

Ca Tn toate povestirile lui Vasile Voiculescu si in
aceasta, perspectiva se Tngusteaza pornind de la cadrul
general si coborand Tnspre particular, Tnspre Intamplarea
propriu-zisa. Tnceputul nu mai socheaza prin imagini
apocaliptice ca in Ultimul berevoi (,,Plouase mult cu sénge
si vremile veneau rosii si-nvolburate.”), dar pastreaza
acelasi impuls initial al povestirii, marcat de dezlantuirea
raului, a maleficului — ,,...fiarele si contrabandistii
incepura sa haladuiasca nestingheriti [...] contrabandele
si nelegiuirile se tineau lant.” Totusi, scriitorul nu
abandoneaza hiperbola. Aici Tnsa ordonarea elementelor
semnificative se face urmand un crescendo bazat pe
acumularea detaliilor, astfel incat imaginile hiperbolice
apar mai tarziu n structura textului. Descrierea viscolului
se realizeaza prin acest procedeu al augmentarii,
fenomenul luand proportii cosmice, universale,
concretizand Tn modul cel mai terifiant acel ,,teribil”
repetat in nestire de sublocotenent — ,,Viscolul ajunsese
culmea. Tn Tnclestérile lui, firea Tntreaga se zvarcolea cu
mugetele si tipetele trAmbitelor judecétii de apoi, si lumea
apucata de colosale convulsiuni, se zbatea intr-un soi de
isterie universald, posedata, calarita de toate legiunile
vanturilor demoniace.”

Viscolul devine evenimentul - cheie, intamplare
initiatica si totodata cu rol in declansarea rupturii ce
presupune inserarea fantasticului. Violenta naturii,
dementa zapezii subrezeste fiinta, aruncand-o intr-o stare
crepusculara ntre viata si moarte. Sufletul capata o
anumita independenta, conturand mai pregnant
dihotomia trup - spirit: ,,...sufletele lor se desfaceau de ei,
1i paraseau lucide, ca sa se duca n alte parti, unele acasa,
la cald, la parinti, altele numai intr-o gradina cu flori,
lasand sleite acolo trupurile ajunse nefolositoare.”
Fragmentul constituie Tnsa si unul din multiplele detalii
sugestive acumulate aproape Tn mod subliminal pe
parcurs, detalii a caror semnificatie deplina nu se va
contura decat in final. Din acest punct de vedere,
povestirea lui Vasile Voiculescu respecta intru totul
canonul fantastic (daca se poate vorbi de un canon
fantastic!) in sensul in care textul devine un puzzle a carui
imagine finalg, intregitoare nu anuleaza misterul,
ambiguitatea. Astfel, multe din aspectele relativ
nesemnificative ale povestirii sunt reconsiderate odata cu
finalul. Sugestia merge pana la nivelul lexicului sau al
figurilor de stil, care, dupa cum arata Tzvetan Todorov,
trebuie citite la modul propriu —,,...se strecurau de-a
dreptul ca niste naluci prin nodurile dintre trupurile
ferecate, sau poate chiar prin trupuri.” lluzia se amesteca

halucinant cu realitatea, contingentul Tsi pierde
concretetea, orice certitudine fiind inldturata. Magnific, in
acest sens, este mentinutd ambiguitatea, nesiguranta,
perpetua oscilare Intre ce este si ce pare a fi:
»-Sublocotenentul, Tn gand sau tare — nu-si mai amintea —
7i spuse [...] Negrea i auzi glasul sau gandul...”
Comunicarea interioara devine esentiala, sudandu-se
punti sufletesti mai puternice decét cele ale cuvantului
sau cele de carne. Logosul exterior este abandonat Tn
favoarea celui subtil-psihologic, apropiat tacerii:
.-..vorbea cu ei, vorbe de gand, asa cum facuse cand intr-
0 suprema, misterioasa incordare, inchegati din azima
dragostei si a devotamentului, ei 1l ocrotisera si-I
scosesera din tinuturile mortii.”

Redusa schematic la motivul principal, povestirea
Viscolul ar putea fi Tncadrata in categoria povestirilor cu
fantome. Dar nu ar fi decat o incadrare de suprafata,
superficiald pana la un anumit punct, deoarece motivul
este tratat intr-un mod cu totul original in sensul in care
,nalucile” (al caror contur nu este trasat cu siguranta
tocmai pentru a accentua misterul) nu trezesc spaima,
sunt binevoitoare, mai mult chiar — salveaza vietile
celorlalti. De altfel, accentul cade pe legaturile de suflet
care pot aboli moartea chiar si numai temporar. Tncd o
datd, omul prin spirit, se dovedeste a fi invingator n fata
obstacolelor de orice natura (ideea fusese deja valorificata
Tntr-un mod aparte n Lobocoagularea prefrontald).

Motivul stafiei se regaseste si Tn Lipitoarea unde Tnsa
este complicat cu elemente ce tin de metempsihoza. Tn
folclorul romanesc stafia se mai numeste si umbra,
sinonimie exploatata in mod subtil de cétre Vasile
Voiculescu Tn aceasta povestire. Sugestiile Tn acest sens
Tncep sa se tese inca de la-nceput: ,,E prin partile noastre,
sub munte, o misterioasa pasare de noapte, i se spune
lipitoare. Se aratd rar si putini au vazut-o. Vazut? Atat cat
poti osebi dintr-o umbra ce aluneca, muta, prin
stravezimea intunericului Tnstelat ...” (subl.n.) Asocierea
pasarii cu noaptea si mai ales cu umbra va fi urmarita
printr-o gradare a detaliilor, specifica povestirilor
voiculesciene si prozei fantastice, Tn general; gradare ce va
culmina in doua puncte ale structurii epice — descoperirea
mortului si apoi disparitia cadavrului odata cu revelarea
spiralei temporale. Caci povestirea Lipitoarea mizeaza pe
jocul cu cele doua mari coordonate — spatiul si timpul,
anulandu-le pe amandoua sau, mai bine spus, instaurand
un alt timp si spatiu decat cele obiective. Intrarea in
timpul fantastic, care permite coexistenta prezentului si a
trecutului s-a facut atat prin intermediul motivului
metempsihozei, dar a fost Tnlesnita si de prezenta unui
narator la persoana Tntai care, Tn sine, presupune un timp
subiectiv, aparte. Tonul este de rememorare a unor fapte
tulburatoare desprinse de ordinea realului fara insa ca
aceasta sa contamineze prin note nostalgice suspansul,
atmosfera de mister.

Motivul umbrei puncteaza prin sensuri multiple
substanta epica, vizandu-se ideea absentei corporalitatii,
dar si 0 anumita dualitate nelinistitoare — proiectie a
fiintei, dar totusi nefiintd. Tn acest sens, trebuie descifrat
simbolul pasérii asociatd Tn mod obsesiv cu umbra:
,,Cateodata se isca asa de tainic pe neasteptate, parca s-ar
fi desprins de undeva de foarte aproape, din umbra mea, s-
ar fi zis chiar din mine, o proiectie a mea” (subl.n.).
Lipitoarea poarta cu sine sufletul celui mort — bunicul
naratorului — dar inglobeaza si o parte din fiinta celui viu
— naratorul. Astfel, lipitoarea e mai mult decéat o simpla
punte intre doud lumi, mai mult decat un depozitar al
spiritelor celor morti si neodihniti. De aici pornind, se
naste confuzia nelinistitoare privind cele doua fiinte,
contopite aparent prin intermediul pasarii, diferite totusi
prin trup. Motivul dublului care deriva, desigur, din cel al
metempsihozei, devine semnificativ aici: ,,Trdisem o
intdmplare din alta viatda a mea? Eu fusesem necunoscutul
ucis odinioara pe drumurile noptii? Printr-o obscura
simetrie, pasarea care se tesuse ntre el si mine era aceeasi
atunci ca si acum, a lui si a mea, una si aceeasi, peste
timpuri si locuri, nemuritoare?”

Tntrebérile arunca totul in nesigurants, anuland chiar
si certitudinile aparente oferite de credintele populare
privind locurile bantuite si fantomele care se reintrupeaza
pentru o vreme. Incertitudinea genereaza si un acut
sentiment de depersonalizare care este urmarit in mod
gradat, de la cele mai subtile detalii —,,...strigai cu glas
strain” pana la afirmatia finala: ,,Si ma simtii deodata ca
nu sunt decat un strigoi.”

Este interesant de remarcat gradatia interna a starilor
naratorului — de la curaj (Tncearca sa omoare pasarea), la
nelinistea cauzata de memoria locurilor interne prin care
fiinta a mai trecut (,,...m-a spintecat deodata un fulger de
amintire: o traire atat de in adanc si asa de fantastic de

repede, incat Thainte de a o prinde, s-a si stins, 0 si
uitasem”), la totala dezradacinare si spaima. Nu apare
totusi teroarea, uneori intervenind momente de relativa
liniste, datorate unei aparente identificari a mortului,
datorate legaturii interne tesuta intre cei doi:
,.Contemplam mortul cu linistea cu care m-as fi privit pe
mine intr-o oglinda vrajita.”

Crescendo-ul intern se reflecta la nivelul structurii
povestirii printr-o acumulare a faptelor nelinistitoare,
firul epic auxiliar contribuind Tn acest sens la potentarea
misterului (prin Tnmultirea intrebarilor), dar oferind
totodata si anumite elemente ce-si vor revela semnificatia
total&d abia Tn final.

Povestiri de o tematica aparte in cadrul universului
voiculescian, Viscolul si Lipitoarea se constituie ca doua
texte fascinante, demonstrand pe deplin capacitatea
scriitorului de a crea proza fantastica.

fragmentarium istoric

(urmare din pagina 2)

platim succesului. Tn functie de personalitatea fiecruia,
teama de succes poate avea dimensiuni diferite:

1. Teama de schimbare. Succesul ne schimba radical
viata, scotandu-ne din zona de confort personal si
obligandu-ne sa facem fata necunoscutului si
incertitudinii.

2. Teama de Tnaltime. Cu cat urcdm mai mult pe culmile
succesului, cu atat riscam mai mult sa cddem de mai sus.
Tndoiala in propria capacitate de a face fata
responsabilitdtilor mereu crescande este un simptom des
intalnit Tn astfel de situatii.

3. Teama de a fi diferit._A fi diferit de ceilalti, a iesi din
norma sociala, atrage pericolul de a pierde aprobarea
celorlalti si de a fi respins. Spiritul de turma ne
securizeaza prin sentimentul de apartenenta, ne face sa ne
simtim acceptati.

4. Teama de reactiile celorlalti. A avea succes inseamna a
starni invidia celorlalti, a te expune agresiunii. Vechii
prieteni vor simti frustranta distanta, iar in ceea ce
priveste noii prieteni nu stii niciodata care sunt
adevdratele motivatii care 1i determina sa-ti stea alaturi.

5. Teama de propriile reactii. Abraham Lincoln obisnuia
sa spuna ,,Daca vrei cu adevarat sa cunosti caracterul unui
om, da-i putere.” A avea succes ne obliga la o mai mare
responsabilitate fata de dorintele noastre. Putem crea,
dezvolta, dar putem totodata distruge cariere si chiar
vieti.

Din punct de vedere psihologic, teama este una din
emotiile si senzatiile opuse Tncrederii in sine. Tn viata, ea
ne face sa ,,murim” cate putin, deoarece ne opreste elanul
de a ne oferi o experienta sau alta. De cele mai multe ori
principalele obstacole Tn drumul catre succes le construim
noi Tnsine. Drumul spre succes poate sa aduca:
responsabilitatea sporita fata de tine Tnsuti, raspundere
pentru alte persoane, Tngradire aparenta a libertatii si a
independentei personale, efortul sustinut continuu, risc,
nesiguranta si incertitudine, dificultatea de a avea succes
n permanenta, eventuale esecuri, situatii Tn care esti in
centrul atentiei, comentarii critice, rautate si invidie,
pierderea afectiunii celor din jur, schimbari nh cadrul
propriei existente etc. Toate aceste elemente duc la teama
de succes care poate fi amplificata de neincrederea in
propriile forte si de necunoastere potentialului propriu.

Tn spatele fricii de succes se ascunde de fapt, de cele
mai multe ori, teama de esecul care poate urma succesului
si teama de responsabilitati. Factorii care determina
diferentele dintre succes si esec sunt In aceasta ordine:
bani, motivatie, determinare, accesul la sfatul unui expert
si timp pentru a aduce bani.

Tn lumea afacerilor, femeile se descurca mai greu decéat
barbatii deoarece cele mai multe femei au doua lipsuri
esentiale pentru scala succesului: capital si modele. De
asemenea, multe femei incearca sa balanseze profesia si
familia — doua slujbe full-time. Construind o afacere este
ca si cum ai avea doua slujbe pe plan profesional si multe
femei prefera sa traiasca echilibrat decat sa faca sa faca
sacrificiile necesare pentru a construi pas cu pas in
domeniul profesional. Tn puls, rata divorturilor este mare
Tn randul oamenilor de afaceri. O afacere poate usor sa
devina o a doua persoana care ameninta casnicia (C.
Jessup, 1991). S-a vorbit mult despre diferentele dintre
barbati si femei din punct de vedere al afacerilor, mai ales,
despre puterile si slabiciunile mostenite ale fiecarui sex.
Un lucru este sigur: oamenii de afaceri trebuie sa fie totul
pentru toatd lumea, femeile in schimb se simt foarte
vinovate atunci cand afacerile incep sa le fure din
responsabilitatile familiale.
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Terra - colapsul civilizatiel

Totul a Tnceput banal, la stirile de maxima audienta ale unor
televiziuni specializate Tn catastrofe, unde ni se anunta, de altfel pe un
ton criminal de calm, ca suntem invadati de acarieni. Populatia a primit
si ea detasata aceasta veste, obisnuita fiind cu nenoraocirile televizate.
Abia dupa ce, trecator, pe micile ecrane au aparut fotografii cu numitii
acarieni, un fior de groaza a suierat prin livinguri, sau prin dormitoare,
dar fara sa-1 depaseasca n intensitate pe cel provocat de scenele
mediocre din filmele de groaza. Acolo cel putin, vezi bestiile smulgand
creieri din capul oamenilor de stiintg, ii auzi cum molfaie si rag de
fericire, sau cum se inmultesc ei prin corpul unei blonde delicate si,
obligatoriu, savanta preocupata de pacea mondiala. Pe cand aici nu era
vorba decét de niste aiureli cu falci in forma de potcoava, coarne, colti,
gheare sau trompe. Putin! Mult prea putin pentru un public foarte
antrenat! Nici consumarea in direct a reporterului de la ,,stiri de
groaza”, un clapaug ce transmitea din dormitorul propriu, nu a produs
cine stie ce impresie.

Numai ca, pe alte canale, cele de stiinta popularizata, a inceput,
aparent intamplator, sa se vorbeasca despre nenorocitii de acarieni,
prezentati acum ca fiind infiltrati de milenii Tn sdnul primitor al
civilizatiei noastre. Prima a fost o doamna de dimensiuni apreciabile,
oxigenata, cu binecunoscutul aspect al coafezei din orasele mijlocii. A
Tnceput sa spuna ca: ,,gandaseii istia nu prea-i cunoasti stiinta, da'
dacT va vini st va scarchinat' pi isi pi colo, spalatad-va ghini pi méani ct
si ie pi subt unghii st va chici paru”. Poporul afla ca distinsa doamna
este profesor universitar si astfel gradul de alerta sporeste considerabil.
Apar apoi niste pompieri care declara deschis si sincer, ca in caz de atac
ei n-au nici o posibilitate de riposta, deoarece nu au cu ce sa cumpere
spuma carbonicd, asa ca nu e cazul sd sunati la.... Un grup de generali
reprezentand cele trei categorii de arme declard in cor cd armata nu este
pregatita pentru o asemenea actiune, ca tancurile nu au benzina, nici
avioanele, munitia e pe sfarsite, iar serviciile de informatii sunt ocupate
cu treburi mult mai importante si nu au date suficiente pentru a se
putea elabora o strategie. in fine, apare si futurologul de serviciu care,
bine sustinut imagistic, face scenariul viitorului apropiat. Mai Tntai se
topesc calotele glaciare, valurile tzunami rad niste tari cu populatie de
culoare galbena, erup toti vulcanii, Sahara se extinde cu viteza lavei
acide, oceanele dau n clocot, tornadele fac ravagii si, abia la sfarsit, se
prabusesc din nou turnurile gemene, de data asta devorate de acarieni.
Un ultim erou, american desigur, luptator din beretele verzi, Rambo al
CXXXIV-lea, cu mitraliera fumegand la piept, se zvarcoleste sub
gramada de acarieni care-l infuleca maraind desi el le spune plin de
sictir: fuck you, Tnsa nemernicii dia nici macar limba engleza primitiva,
aceea din filme, n-o stiu, de Thapoiati ce sunt. Finalul apoteotic plimba o
camera cu rezolutie foarte mare peste fosta planeta albastra devenita
acum un pustiu infiorator, suspect de asemanator cu suprafata lunii,
prin care fosgaie biruitori acarieni de marimea unor bivoli.

Un vant de nebunie mai rece decat crivatul bate prin casele
poporului! Profund stresata, partea responsabila a acestuia, din
disperare, se Tmbata, ca de-o fi s& moara, macar sa moara cu sufletul
Tmpaécat. Partea iresponsabild, aia care traia de mii de ani in modul cel
mai inconstient Tn perfecta simbioza cu infernalele creaturi, se Tmbata si
ea, Tnsa numai din obisnuinta.

A doua zi, programele televiziunilor incep cu prezentarea unui
tanar cu figura distinsa care anunta fericit ca stiinta americana, singura
de altfel, a descoperit niste prafuri salvatoare. Cu varful degetelor
presara zambind acele prafuri peste niste acarieni capturati de
reporterii de teren ai studiourilor, iar acestia (acarienii) pocnesc precum
popcornul.

Bucuria cuprinde intreaga civilizatie si toti cumpara miraculosul
praf distribuit la preturi modice Tn mici cutii, frumos impodobite cu
figuri triste de acarieni morti. Drept urmare, de frica, acarienii nu mai
apar si lucrurile intra n firescul lor.

* * *

Tntr-un bloc din mahala, la etajul opt, in biroul firmei Anti Acarian
World Enterpraises, Costel, directorul de marcheting, se scobeste Tn
nas si se uitd la poza trimisa de seful sau din concediu. Pe fundalul unei
mari de smarald, aflat intre doua creole cu flori la gat, avand un trabuc
Tn gura si o basca pusa smechereste pe o spranceana, domnul Titi face
cu ména la obiectiv. Pe verso scria cam tremurat: ,,Sal'tari dan conced
dan Havai E misto acilea la chinej” Fostul zootehnist, asociat cu un
italian care sarise cu banul si ideea, daduse lovitura vanzand prafuri
expirate pentru combaterea gandacilor de Colorado, spre a fi folosite
intr-un ipotetic razboi impotriva acarienilor, niste ganganii de care nu
stia decat italianul, dar care, intr-adevar, aveau niste moace de spaima.

Bim-bam-bim-ba-ba-bam... Telefonul mobil 3G, obligatoriu cu
camera dubla, GPS si fisier audio-video masacreaza electronic o
cunoscuta piesa clasica. Costel apasa tasta verde si auzi vocea iubitului
sau boss:

- Bai, tampitule, scoate dreacu’ destu' dan nas si cumpara toate
felurile da prafuri da la boii dia da tarani! Am pus de-o afacere cu un
rus bazat, chisca da parai. La toamnd bagam una tare cu o cheste pa
care-o stie el, una cu gripa aviara! Hai, ca iese iar banu' la gros! Te-am
pupat!

Mihai BATOG-BUJENITA
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CUM ABANDONEZI UN PROIECT?
(a propos de revista "Codul lui Eugen")

Am vrut sa-mi fac si eu un "Cod",
Dar dracul cu-a lui coada
Din ite trase-a facut nod
Si...pas de-l mai deznoada!
Am vrut sa am usor un rod,
Pizma s& nu ma roada,
Dar n-am gasit propice mod,
Cum n-am nici rima-n..."oada".
Si-atunci mi-am spus ca-i de bun gust
Sd aleg calea-ngustd,
S&@ nu-mi atarn facil de bust
Podoaba nerobusta,
Ca nu ma cheama Eugen —
Si poate n-am nici gena -
Sa-l concurez, cand fac antren,
Dar pot sa-i stau n trena.
Adrian GRAJDEANU

IORGA SI PASTOREL
S-au duelat mult intre ei,
Pazeasca-i astazi sfintii,
Sdreau n jurul lor scantei
Din stralucirea mintii!

POVESTEA VINULUI
"Bun e vinul si gustos,
Cand il bei c-un om frumos!"
Dar cand sunt la masa soacre
Parca-i vin de poame acre! _
loan MAFTEI-BUHAIESTI

TIMPURI NOI

Azi munca-n tard nu mai e un cult,
Traiesc destui in saracie, chin

Acei alesi se lauda prea mult,

lar de facut, se stie, fac putin.

UNOR PARLAMENTARI
Ei de nimeni nu asculta,

Se comporta-n varii moduri,
Au inteligentd multa...
Cate-n papurd sunt noduri.

“CINE SE-ASEAMANA, SE-ADUNA”
Azi oamenii cei buni se-aduna,

Chiar daca tuna si-i furtuna,

Se strang si raii, negresit...

Cand este rost de sterpelit.

MINI-ROMANTA
A fost o stea In viata mea,
Ramai, ramai cu bine,
De azi eu nu te-oi mai vedea...
Subventie pe tine!
Stefan BOBOC

NEAM TNZESTRAT (rondel)
Romanii au destul talent,
Vreau sa ma credeti pe cuvant,
n aer, ap4, pe pamant,

Dar, vai, evolueaza lent.

Se plimba si cu nasu-n vant,
Sunt harnici, mandri, evident...
Romanii au destul talent,
Vreau sa ma credeti pe cuvant.

Au si chemare-n mod curent,
Dar sunt sdraci cu duhul sfant
La stat sa dea, nu au avant,
Din tot venitul aparent,

Romanii au destul talent.
Sorin COTLARCIUC

POSTURI SI POSTURI
Post de carne, branza, peste,
Le respect, desi-i un chin,
Dar mai crunt ar fi, fireste,
De s-ar pune post pe vin.

DEZLEGARE LA PESTE IN POST
Dezlegare-avem la peste
Care-abunda fel de fel;
Dezlegarea ce lipseste
Este cea de portofel.
Mihai COSMA

E LOC SI DE MAI BINE
Duduia zveltd ca o nuia,

De-ntorc toti capul cand trece ea,
Tn fusta-i scurtd, extrem de «cool»
Arata bine, dar nu destul.

DINCOLO DE JOCUL DE CUVINTE
Daca sexul slab e chiar mai tare

Decat sexul tare, cum se spune,

Sexul tare, certamente, are

Pentru sexul slab o sldbiciune.

ATRACTIA SCENEI

C-un fizic de barbat seducator
Si-avand, orice s-ar spune, si vocatie,
El a ajuns ce si-a dorit: actor

La propriu si la... figuratie.

VIGOARE

Am ulcer, pietre la ficat,
Si-0 gheara-n piept ma-ncearca ncé,
Merg Tn baston si-s cocosat,
Tn rest sunt tare ca o stanca.
George PETRONE

RECIPROCITATE...
Dupa-a mea pérere
Asta e beleaua:

Unii strang avere,
Altii strang cureaua!

ALPINISTUL PRECAUT
Asa precum ati banuit

Sa urc pe ,,Babe” nu am boalg,
C-as fi pe urma-nvinuit

De hartuire sexuala!

AUTOIRONIE
Ca maimuta mi-a fost ,,coasta”
Nu voi crede niciodata,
Ca nicicand pe lumea asta
N-am védzut maimuta beata!
Dan Teodor DANILA

PARLAMENTUL

Cu multi farseuri, pretinsi strategi,

(Céci ei prospera prin colegii,)

Pentru cei multi voteaza legi

lar pentru ei — doar privilegii.
Aurel BAICAN

LA PODUL VERDE

Tn Copou, la ,,Podul verde”,

Vremea bunului crestin

Se castigd, nu se pierde,

Langa un pahar cu vin.

Primavara cum apare,
Interesul e major,

Se gandeste fiecare
Doar la vinul viitor:

Araturi, taieri de coarde,
Firul muncii e intins,
Daca seara gatul ,,arde”,
Cu vin rece este stins.

Fara alte viclesuguri,
Podgoreanul e dibaci,

Face vinul doar din struguri,
Cum faceau si vechii daci.

Deplasarea-i motivata,
Sa veniti, deci, In Copou,
lar acel ce nu se-mbata
Este declarat erou.

Atmosfera e frumoasa,
Vii si nu te mai dai dus,
Unul e deja sub masa
Dupa un pahar in plus.

Viata-i scurta, de aceea
Sa ramanem la festin,
Céci mai dulce e femeia
Dupa un pahar cu vin!
Vasile LARCO

RELAXARE FISCALA

Ne-om redresa precis, muncind usor,
Facand economie la chibrituri.

Chiar dac-o fi s-avem, in viitor,
Impozite mai mari decat venituri.

OGLINDA VS. FEMEIA
Femei-oglinzi: imagine corecta
Tntr-un tandem de dou? antiteze:
Oglinda nu vorbeste dar reflecta
Dama vorbeste far' sa reflecteze
Anda ANDRIES

MIE, GHINIONISTUL

Cand sa fac,c-o dama , trampa
Mi se-ntampld, c-asa-i hitul,
Ori, fitil sd n-aibe lampa,

Ori sa fie ud chibritul.

JUDECATA TN FAMILIE
Dreptate, sotul nu-si mai cata,
E condamnat pe vesnicie,
Cu-asa complet de judecata
Format din soacra si sotie.

RUGA UNUI SOT
Femeii, care-i vorbareatd,
F&, Doamne, un efort si schimba
Ca ridurile de pe fata
S-ajunga undeva pe limba.
Mihai HAIVAS

TN LUNA ELECTORALA
Nu-mi pot cumpadra friptura,
Nici macar o prajiturd,

Dar ma-ndop fara parale

Cu gogosi electorale.

LA RESTAURANT
Ma lasa ospatarul masca
Cand nota el mi-a incheiat:
Scria acolo ca-i Feteascd,
Dar pretu-i prea maturizat.
Corneliu VALEANU
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Balcanica

Vorbe de departe,
cu gandul la cantece de piatra de acasa

,,Umblu pe drumurile lumii ca refugiat,

Eu voi veni din nou,
Soarta mea
Esti tu, Kosova...
Ai nume de inima. “
Meéhill Velaj, ,,Kosova, ai nume de inima”

A venit timpul de a patrunde in visuri,

Deschideti usa viitorului,
Acolo veti gasi PACEA”.
Meéhill Velaj, A venit timpul de a intra in visuri

Tntreg volumul este sub semnul gandurilor pentru acasa. La
acest tip de analiza ne vom rezuma n continuare, si nu la una
stilistica si/ sau valoricd, abordand cartea ca pe un mesaj, 0
succesiune de marturisiri, ganduri, indemnuri asternute in
haina de vers. Asadar, este o zicere Tn versuri despre tot si toate
de acasa, despre tot si toate din inima autorului, fost invatator in
Kosovo (Kosova, cum i place poetului Baki Ymeri sa spuna, in
lumina unor interesante analogii).

Oameni, locuri, obiceiuri, stravechi, mama (Viata cu lacrimi
pentru mama), gandurile despre strabuni, cuvinte de demult dar
si intrebari despre motivele plecarii de acasa si ale ramanerii
departe, Intdmplarile mai mult sau mai putin recente din
framantata istorie a locurilor natale se Tntélnesc cu toate n acest
volum, creat, scrie autorul, Tn vremuri n care n ,,stomacul
orbirii se pituleaza istoria”. Se poate vorbi si despre ,,angajare”,
Tn aceste texte, despre asteptare si dorite Tmpliniri care Tnca,
scrie autorul, intarzie sa isi astearna poclada peste pamanturile
natale. ,,Mi-a soptit istoria, dorinta tatilor si fiilor/ Sa apar
pamantul nostru/ Pentru a-i da binecuvantare pacii”. Dar, din
departare, in haina emigrantului fiind, scrie Méhill Velaj, ,,eu
bat la usa amintirii,/ Scriu cuvintele artei, le arunc in poezii,/
Strigatele si lacrimile le tin Tn inima mea”. De altfel, mai multe
poeme poarta pecetea intrebarilor despre plecarea de acasa
(exemplu - Fuga de patrie, Patria cere razele proprii), a emigrarii si
indemnurilor de revenire (,,Devino barbat, o emigrantule!/ Lasa
masina, costumul si discoteca,/ Si mergi prin Drenita cu
celesa,/ Legat cu un batic...), chiar juramintelor (Jur pe voi/
Prishtina, Shkup, Shkodra,/ Nish, Malesia, Plava si Gucia!/ Pe
voi, Vale si Ceamaria! [...] Ma voi intoarce ntr-o zi”.

Tn Fuga de patrie sunt cateva versuri care duc cu gandul la un
,.film” in tuse alb-negru al plecarii de acasa, al emigrarii: ,,Nu
stiu spre unde am pornit/ Fusese Tntuneric sau lumina/
Fusesem trup fara suflet/ Nu stiu Tncotro mergeam/ Fuga te
speria/ Copii in traista incarcati.../ Timpul nu ne-ar judeca.”
De ce, totusi, aceasta plecare, se Tntreaba Velaj, pentru cd a pleca
n exil, credea atunci, ,,este tradare fata de patria mea”.
Tntrebarea, scrie el, si azi i sfasie sufletul.

Din punct de vedere literar, al frazarii/ expresiei (poetice/
sau nu, uneori) este o discutie mai lunga volumul avand si bune
(unele metafore/ imagini/ alaturari de cuvinte interesante —
,-am deschis stanca sa strang in brate,/ apa izvorului”;
»-mormantul scrumului”, ,,teatru al vanturilor vremii” s.a.), si
unele de discutat. Din punct de vedere al vietii, al trairilor —si la
acest aspect ne vom referi —, am putea privi aceasta carte ca pe
un rezultat al gandurilor spre acasa, al framantarilor interioare,
al dorului/ mall. ,,Dragostea pentru parinti si urmasi...” este
mereu acolo, Tn orice pas, fie el si facut departe. ,,Vreau sa
vorbesc liber in limba mamei mele,/ Cu acele cuvinte pe care
sufletul le tine ascunse”, scrie Velaj.

Am putea Tncadra cele scrise Tn volum intre doud ,,hotare”
interioare, relevate, intr-o masura, de cele doua fragmente
reproduse intru inceput, ,,Umblu pe drumurile lumii ca
refugiat” si, la celalalt ,,pol”, Deschideti usa viitorului,/ Acolo
veti gasi Pacea”.

Este, concluzionand, repet, dincolo de alte criterii, o zicere
n vers penduland intre dorul de patrie, intrebarile fara raspuns
legate de plecare, de ce anume ar trebui sa faca, ce solutie ar fi
potrivita Intr-o atari situatie in care autorul este peste mari si
tari, dar gandeste astfel: ,,Sunt albanez,/ M-am nascut si voi
muri albanez.”

Méhill Simon Velaj, Kodi i Parajsés/ Codul Raiului, traducere din
albaneza: Baki Ymeri, carte aparutd sub egida Bashkésisé Kulturore té
Shqiptaréve t& Rumanisé si Shogatés sé Shkrimtaréve Shqiptaro-Amerikang,
New York, 2011

Poezie contemporanadin Serbia

Duska Vrhova¢ (Serbia)

S-a nascut Tn 1947, la Banja Luka, fosta lugoslavia, locuieste
n Belgrad. A absolvit filologia la Universitatea din Belgrad, a
lucrat in diverse tipuri de media, pentru jurnale importante.
Este autor si editor de emisiuni radio si TV (si la(Radio
Television of Serbia). Actualmente este liber jurnalist freelance.
Considerata una dintre cele mai importante autoare
contemporane din Serbia, A publicat 18 volume de poezie,
unele traduse partial sau total in aproape douazeci de limbi.
Este membra a Asociatiei Scriitorilor din Serbia, a Federatiei
Internationale a Jurnalistilor, a Asociatiei Jurnalistilor din
Serbia, a Asociatiei Translatorilor din Serbia, si este
,ambasador” Tn Serbia pentru Poetas del Mundo.

Nasterea

Numai cand paseste
prin Usa Sacra
dintre lumi,

doar in acea

clipa

e copilul tau

Doar anuntandu-se prin planset
ca a sosit in asta vale

vei sti ca e copilul tau

doar n acel moment

literatura universala

cu pret redus
cantand versurile
fara acompaniament muzical

n timp ce paraseste pantecul tau
si trece dincolo de tine.

Doar pana in acel punct
sangele tau a curs

prin venele lui

si inima ta a dat

ritmul inimii lui.

Dar dupa asta,

dupa tipatul

provocat de lumina

Tnepe durerea

si roaga-te pentru el, mama.

Propria ta carne

si propriul tau sange
copilul tau devine
cetatean al lumii

cu dragostea sio dorinta
daruite de Atotputernic
devine o albina

in nebunul stup planeta
si pantecele tau,

abatut si gol,

devine doar un cuib

un adapost cald

pentru caderile lui
viitoare.

Va tresari

la fiecare crampa a lui
la fiecare lacrima a lui
situ

singura mama,
niciodata

nici pace

nici libertate

ori pe tine

nu vei avea

Zeljko Mitié (Serbia)

Zeljko Miti¢ s-a nascut la Ni§, Tn 1976. S-a educat in spiritul
culturii pop si a literaturii underground. A schimbat doua scoli
primare, doua licee, a celebrat doua aniversari de nunta, are doi
fii. Dupa 13 ani de scris, a primit aprecieri pentru creatia sa sub
forma de carte de poezie intitulata “Neon Insomnia”, aparuta in
2007. Poemele lui sunt in mai multe antologii de poezie sarba.

Absolvire

Sarutarile de pe chei

nu mai sunt

sarutarile noastre

si buzele uscate

de vant

au fost vindecate de mult

Cand vine primavara
dorinta Ti e tovaras de drum
si tocurile Tnalte ale femeilor
ranesc asfaltul

mai nemilos

N-am fost la

balul meu de absolvire
pentru ca nu am avut unul
I-as fi dormit

ca n toate situatiile tracasante

n asteptarea

unei emotii adevérate
si lumea care

se va schimba de la sine

Clubul amintirilor stereo

Azi la piata

am cumparat o carte

Cu versuri stereo

o veche, unsuroasa si jerpelita
antologie de poezie rock

o caut de ani

prin rafturile celor

ale caror colectii de carti
de obicei

nu inseamna

mai mult de zece volume

ieri intr-un bar
dupa o bere

dupad multi ani

am stat

cu un vechi prieten
un scriitor

am discutat despre scris
Si vremuri trecute
n care nu chiar totul era
atat de posomorat

sau poate
dupa fiecare
rand de bauturi
realitatea

arata diferit

Azi pe balcon
stand confortabil
frunzaresc prin cartea

amintirile stivuite

sunt ca si cartile

unele iremediabil bune
altele iremediabil rele

uneori
sunt mai bine
de le lasi in pace.

Poezie contemporanadin Bulgaria

Polly Mukanova (Bulgaria)

S-a nascut pe 23 mai 1980, la Sofia. Are un master in
filologie bulgara, la Universitatea “St. Kliment Ohridski” din
Sofia, 2004. In 2005 a absolvit masterul cu tema ,,Literatura —
creative writing” cu proiectul ,,Identity - diaries (2000-2005)”. A
publicat in mai multe reviste din Bulgaria si Macedonia, in
diverse antologii (,,Facecontrol” (2005), ,,Ah, Maria” (2009),
,.Kénga e Detit”- Tn limba albaneza s.a.). Cartea ei de debut,
,.Clipe Tntr-o cutie de chibrituri”” (2009) a fost publicata si in
macedoneana, tradusa de Zoran Yakimoski. Scrie si proza
scurta. Actualmente este doctorand al universitatii din Sofia.

liunie

Tnc& nus-auscatind&ratul urechilor
Cremade fatd acopilariei.

* k%

Nu Golgota
Cidealul coacazelor
Asdorisa-lurc...

La carte postale

Istoria e Tnghetata Tn propria ikebana
O carte postala fara decor

Un document ca suvenir.
Hi-ro-si-ma

Orasul lipsa, cu stampila: 1945.

*

(inspirata de Rene Magritte)

Acesta nu este adevarat
Acesta nu este o imitatie.
Acesta nu e un vis.

Asta nu e aia.

Arta cu un semn inversat.
Reciproca imaginatiei.
Linia schemei.
Aceastasunteu.

Poezie contemporanadin BosniaHertegovina

Sabahudin HadZiali¢ (Bosnia si Hertegovina)

Sabahudin HadZiali¢ s-a nascut la 23.9.1960. In Mostar,
Bosnia si Hertegovina. Este membru al Asociatiei Scriitorilor din
Bosnia si Hertegovina, Asociatiei Scriitorilor Croati din Bosnia,
Asociatiei Scriitorilor din Serbia, Academiei “Ivo Andri¢”
(Belgrad), Asociatiei Jurnalistilor din tara sa, ambasador al
Poetas del Mundo. Este redactor sef al jurnalului tiparit si pe net
,.Diogen” si redactor sef al E-revistei MaxMinus, Sarajevo. Este
freelance editor al editurilor Dhira, Kusnacht, din Elvetia. Scrie
poezie, proza, recenzii, a publicat poeme, articole, eseuri,
aforisme, teatru, proza scurta in aproape toate revistele si
jurnalele din Serbia, Croatia, Macedonia, Slovenia si din tara sa.
A publicat si in jurnale din Anglia, Irlanda, Spania, Italia, SUA.
A publicat carti in tara si peste hotare.

Tnviere

Sunt pe deplin constient
cruda realitate

e un obstacol

la sosirea mea.

Era mai usor
Tnainte de 2000.
Mai erau
credinciosi.

Bosnia (si Herzegovina) 2020
(din jurnalul digital al soldatului de plumb)

Ei nu mint

Nu mai e nimeni in jur pe care sa-I minta!

Ei nu se ascund

Nu mai e nimeni n jur de care sa se ascunda!
Ei nu se tréiesc

Nu mai e nimeni in jur pentru care sa traiasca!
Ei sunt Sodoma si Gomora ale

Viselor noastre

Credintelor noastre

Sperantelor noastre.

Acum!

prezentare si versiunea in limba roméana:
Marius CHELARU

CRONICA

Decembrie &2011
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Aplecat peste bobul de roua, intr-o zi
ravasita, nimic nu mai este cum a fost

1

,,O pleava se vinturd-n aer

si cerne doar praful in site, la moard,
neghina in loc de cuvinte

sapa in gol urme de ghiara”

Doina Uricariu

,.Ideile si metaforele se intflnesc pe planul gratuitatii.
Fireste, ideile de o anumita tinuta.”

Gheorghe Grigurcu,,Ne joacad-n cer vietile la zaruri/ Domnul
— cu-n partener deloc de soi;/ Tl urmareste ghinionul
Tnsa,/ De la o vreme” scrie Marian Dopcea Tn Biblioteca
numarului 10(190) din Convorbiri Literare. Elvira
Sorohan (Alice Botez si obsesia timpului), Gheorghe
Grigurcu (Cum sa depdsesti limita), Basarab Nicolescu
(Originea crestina a stiintei moderne), Nicolae Stroescu-
Stinisoara (Omul, existenta divinului), loan Holban (O
poetica a departelui), alaturi de Radu Petrescu (Octavian
Goga omagiat de musceleni), Adrian Dinu Rachieru (lon Pop,
poetul), Emanuela Ilie (Nichita Danilov: poezia ca anticamera a
neantului) si Adrian G. Romila (Creangd, crud si jovial) se
citesc cu interes. Poezia (Remus Valeriu Giorgioni, Victor
Munteanu, Vasile Tudor, Andrei Velea, Malin Stan, Mihai
Merticaru) si proza (Victor Cupsa, Mircea Pora)
completeaza un numar dens si interesant.

Tn excelente conditii grafice apare amplul (270 de
pagini format A4!) numar 4(89-90)/ Toamna 2011, din
Contact international. ,,Magul, artistul, a carui
interconectare Tn noos, printr-un arc reflex noetic este
permanent, un dat, un har, trece de frontierele lumesti si
Tmbina experientele emotionale ale vibratiilor energetice
emotionale cu perceptiile simturilor n care este profund
angajat prin viata. Aceasta determind aspiratia unui mistic,
creator al artei regale sa si asume povara unei
responsabilitati fata de bunastarea altor oameni sau
creaturi, de unde si onoarea pe care o resimt de a servi
umanitatii” — scrie inspirat Liviu Pendefunda (Metamorfoze
ale vibratiei cosmice). Mihai Cimpoi (Vieru si Bacovia),
Nicolae Breban (Singura cale), Catinca Agache (Vieti furate),
David Mihdild (Jurnalul unui om ratat), Emilian Dobrescu
(Criza mondiald a educatiei), Constantin Pricop (Literatura
inceputurilor si canonul literaturii roméne), loan Holban
(Dorin Ploscaru. Poezia, ca o pasare suspendata intre doud
ziduri), Constantin Trandafir (,,Ordinea si aventura”™),
Antonio Patras (lonel Teodoreanu, necunoscutul), Valentin
Ciuca (Teodor Visan. Naturd si culturd), Gheorghe Andrei
Neagu (Dezertorul), Elizabeth Huddleston (Cristos din noi
pneumocratia), aldturi de Liviu Pendefunda (Crucea
intrandafiratd), Horia Nestorescu-Balcesti (Cele 44 de zile ale
lui Bélcescu la Palermo), Roger Southon (Schimbarea prin
Traditie) si Anna Mir (Simbolismul masonic al arhitectului
Antoni Gaudi — Sagrada Familia) sunt tot atitea lecturi
memorabile. Multa poezie, de subtila traire si sensibilitate,
semneaza Matei Visniec, Mihai Crama, loanid Romanescu,
Liviu Pendefunda, Radu Cirneci, lon lancu Lefter, lon
Hurjui, Amelia Rosseli (in prezentarea si traducerea lui
Geo Vasile), Nicolae Baciut, Horia Hulban, Gellu Dorian,
Petru Solonaru, Diana Marinescu, Andra lordache,
Dionisie Duma, completind fericit un numar de exceptie.

Dosarul din Apostrof, nr. 10(257), realizat de Nicolae
Mocanu (I. L. Caragiale si Sextil Puscariu: o intilnire de acum
100 de ani, la Blaj), cuprinde ,,un inceput de corespondenta
pe teme de limba intre cei doi, corespondenta ramasa, din
nefericire, aproape virtuald, din cauza mortii neasteptate,
la nici un an, a lui Caragiale”. Citeva reflectii diletante scrie
Ovidiu Pecican despre Mihai Sora: ,,Mai important decit
orice diagnostic, decit orice descriere, oricit de
cuprinzatoare si nuantata, mi se pare ca discutarea cartilor
lui Mihai Sora sa continue si sa devina un dialog
permanent.” Stefan Borbely (Aventurierii politicii roméanesti),
Traian T. Lazar (Poetii familiei lorga), Cristian Vasile (O
cronica amar-analitica a Romaniei postdecembriste), lulian
Boldea (Restabilirea binelui), Sonia Elvireanu (Deconstructia
Europei mitice la D. Tepeneag), Alexandru Ciolan (Nevoia de
diortosire) se citesc cu incintare, alaturi de versurile
(propuse de Romulus Joca, Cristina Onofre, Irina Lucia
Mihalca si Lucia Cipolla) si proza sensibild oferita de loan
Alexandru Despina.

Tn Spatii culturale, nr. 18/2011, care apare la Rimnicu
Sarat, editorialul semnat de Valeria Manta Taicutu
precizeaza: ,,Provincia culturala nu este populata, asa cum
s-ar crede, doar cu scriitori satui sa-si imagineze ca, daca
nu locuiesti In singura capitala a tarii, toate drumurile spre
glorie ti se Tnchid Tn nas. Mai vietuiesc Tn ea si valori
autentice, si nu putine.” O demonstreaza cu prisosinta
paginile semnate de C. Trandafir (O alta criza de proportii:
lectura), Florentin Popescu (De la Curtea de Arges, cu
dezinvoltura prin spatiul balcanic: Dumitru M. lon), Gherasim
Rusu Togan (Pasérea, arborele si calea — dimensiuni prin care
omul se imagineaza pe sine), Diana Marinache (Traiectorii
bacoviene), lon Beldeanu, sau Emilian Marcu. Numarul este
dedicat maratonului poetic organizat cu ocazia Zilelor
Rémnicului, 12-13 august, Tn cadrul cdruia au sustinut
microrecitaluri, intre altii, lon Murgeanu, Radu Cirneci,
Virgil Diaconu, lon Lazu, Adrian Munteanu, Gheoghe
Istrate, Viorica Radutd, Daniel Dragan, Stefania Oproescu,
Monica Muresan, Victoria Milescu, Florin Dochia, Nicolai
Taicutu, Vasile Ghinea.

Din Caiete Silvane, nr. 81, am retinut si va
recomandam cele asumate de Viorel Muresan (Cornelia

degustari cultural - literare

Cistelecan: Sfaturi pentru caldtori), Marcel Lucaciu (Poemele
Mariei), Imelda Chinta (Recviem pe 7 portative), Flavius
Lucacel (Scoici pe nisipul fierbinte), Gyorfi-Deak Gyorgy
(Drumul plopilor), Frithjof Schuon (Intelectualitate si
civilizatie, in traducerea lui Daniel Hoblea), dimpreuna cu
poezia propusa de Maria-Patricia Birtocean, V. Leac,
Stefan Ciobanu, Gabriela Anton, alaturi de regalul oferit
de loan Moldovan: ,,Musculite de otet in vesela bucatarie/
viata/ cu banda ei de hirtie/ s-a Tnnegrit si nici n-a venit
dimineata.”

,Versuri ce 1si extrag expresivitatea si tensiunea
launtrica din dialectica vazutului si nevazutului, din
apropierea oximoronica a luminii si intunericului, din
atingerea antinomica a tacerii si cuvintului, poemele lui
Alexandru Lungu sunt, dincolo de preeminenta imaginilor
declinante si a metaforelor deceptiei, si 0 provocare a
asteptarii, a aspiratiei spre nevazut” scrie lulian Boldea in
argumentul dosarului (Alexandru Lungu — ultimul
avangardist) publicat in Vatra, nr. 9-10(486-487), alcatuit
dintr-o microantologie poetica, din doua dedicatii (Andrei
Zanca si Gellu Dorian) si mai multe comentarii si evocari
asumate, intre altii, de Gheorghe Grigurcu, Adrian Dinu
Rachieru, Andrei Fischof, Andrei Zanca, Dan Danil3,
Mihai Posada, lulian Boldea, Paul Aretzu, Gabriel Petric,
Viorica-Ela Caraman, Calin Craciun, Cristina Timar,
Dumitru-Mircea Buda, Veronica Buta, Aurora Stanescu,
Maria Zintz. Tn prezentarea si traducerea lui Kocsis
Francisko, am mai citit, cu incintare, un excelent grupaj din
lirica lui Orban Otto (Gesta Hungarorum), alaturi de cele
propuse de Tereza-Brindusa Palade (Poemul apofatic al lui
Eliot), Sonia Vass (Gheorghe Craciun: Drumul de la
autenticitate la corporalitate), Somona-Grazia Dima (Cuvintul
iluminatoriu), Dorin Stefanescu (,,Descoperirea intrupata” sau
poemul ca ispasire), Dan Damaschin (Cerchistii si modelul
Blaga), Mariana Pasincovschi (Formele contrapunctice ale Re-
fugii Tn opera lui Paul Goma), Roxana si Catalin Ghita (Istoria
literara Tn cercetarea stiintificd americand din secolul al XX-lea.
Probleme stringente). Biblioteca babel ne propune, in
prezentarea lui Dan H. Popescu (Un sacerdot cu pipd), o
ntflnire cu Malcom Bradbury (Postmodernismul, romanul si
lumea mediatica a televiziunii).

Miscarea Literara, nr. 2(38), dedica mai multe pagini
lui Ben Corlaciu, la 30 de ani de la moarte, pagini asumate
de Grigore Man (Ben(edict) Corlaciu — un aristocrat al poeziei
si prozei), Virgil Ratiu (Ben. Corlaciu — frondd, avangarda,
simbolism, manifest), Victor Stir (Moartea linga cer, 0
parabold?), lon Moise (Ben. Corlaciu — un prozator de
strélucire clasica), Axente Horoba (Amintiri despre Ben
Corlaciu), alaturi de pagini din corespondenta cu Gheorghe
Sitar, Gavrild Bozga si Romulus Guga. Am mai retinut cele
semnate si propuse de Olimpiu Nusfelean (loan Grosan in
corzile romanului), Andrei Moldovan (Pavel Dan la el acasa),
Cristina Lapusan (Spectacolul travestiului n lirica lui Nichita
Danilov si Liviu Georgescu), Vasile V. Filip (Sabia si spiritul in
istoria unei familii sasesti din Trasilvania), Marian Nicolae
Tomi (Et in Japonia ego), Miguel de Unamuno (Insemnéri
pentru un tratat de cocotologie) — Tn traducerea lui Carmen
Bulzan, aldturi de un amplu grupaj poetic oferit de Liviu
loan Stoiciu si un dinamic interviu realizat de Almira
Cirstea cu Ovidiu Pecican (,,Proiecte pentru tusuri albastre si
verzi”): ,,In general, in Romania prozatorii sunt considerati
asa, niste animale instinctuale, dotate cu forta, rezistenta si
chiar plasticitate. Li se concede, la rigoare chiar si ca stiu
limba romana. Dar nu am prea auzit sa se spuna despre
prozatorii nostri ca au fost sau ca sunt niste spirite
stralucite, ca jongleaza cu ideile, ca sunt niste prezente,
cum sa le zic, prestigioase dincolo de povestirile, nuvelele
sau romanele lor. Ca sa fii privit altminteri, trebuie sa
Tnvingi — sau macar sa sustii stoic un anumit nivel —n
genul eseistic, Tn criticd, Tn monografia istorico-literara.
Astae.”

,»Poezia: un joc care nu poate fi niciodata definitiv
cistigat, ci doar jucat” constata Gheorghe Grigurcu (,,Ranile
mari ale sufletului”) Tn revista Familia, nr. 9(550), pentru a fi
(partial) infirmat Tn Spectacolul poeziei, grupaj care
Tnsumeaza consistente pagini lirice semnate de Dan
Danild, Mihai Posada, loana lleana Stetco, Eugenia
Taralungd, Carmen Tania Grigore si Sorin Lucaci. Am mai
retinut si proza propusa de Anca-Domnica llea (Cavalerul
si printul), alaturi de cele scrise de Doina Hanganu-
Bumbacescu (Aspecte privind lexicul poetic eminescian),
Nicolae Mares (Lucian Blaga, diplomat), Tudor Petcu
(Fenomenul Pitesti), Codrut Constantinescu (Un jurnal
moscovit) si Ovidiu Morar (Despre Harold Bloom).

Revista de cultura poetica Poezia, nr. 3(57), toamna
2011, se deschide, la tema, (Poezie si soartd), cu un editorial
de Cassian Maria Spiridon (Ursitele si soarta), continuat de
contributiile elevate asumate de George Popa (Conceptul de
soartd la Eminescu), respectiv Liviu Pendefunda (Soarta si
Poesia — intimplari din destin). Am mai citit, cu interes si
placere paginile propuse de Paul Gorban
(Transmodernismul si critica postmodernismului), Sthziana-
Maria Stoie (Criza limbajului. Autoreferentialitate si dedublare
n poetica eminesciand), Alexandru G. Serban (Poezie si
Natura la Serghei Esenin), alaturi de recenziile docte ale
Emanuelei llie (Raftul cartilor de poezie, Cartile poetilor
ieseni). Poezia de calitate este, cum e si firesc, oferita cu
generozitate: selectia, subiectiva evident, este limitata si de
lipsa spatiului editorial (Vasile Popa Homiceanu, dan
Giosu, Bogdan Ulmu, Maria Manuca, Rafila Radu, Otilia
Tiganas, Ecaterina Neagoe, aldturi de excelente traduceri
din Robert Louis Stevenson, Czeslay Milosz, Ewa Lipska,
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Zbigniew Machej, Rabindranath Tagore, DadaRabe, J. J.
Rabearivelo, Esther Nirina, Phillippe Makita, Bertin
Dzangue, sau Leopold Congo-Mbemba).

Radu Oprea (La o aniversare a scrierii romane: 490 de ani
de la redactarea Scrisorii lui Neacsu din Cimpulung)
subliniazd, in Arges, nr. 10(352), faptul ca ,,emitentul
scrisorii a fost 0 persoana oarecum cunoscuta in epoca.”
Am mai retinut poezia de calitate (Serban Foarta, Mircea
Petean, Geo Galetaru, Rodion Dragoi, Antun Branko Simic
—Tn traducerea lui Leo Butnaru), proza (Serban Tomsa,
Nicoleta Salbatecu, Florin Silisteanu), alaturi de cele
propuse de Dumitru Ungureanu (Goma, un continent Tnca
putin explorat), N. Georgescu (Scriere si trans-scriere), Viorel
Nica (Jurnalul intim roméanesc Tntre experienta cruciala si cea
cotidiand) si Stefan lon Ghilimescu (Frumoasele evanghelii
poetice ale lui Theodor Rédpan).

Ateneu, nr. 10(506), cuprinde o reusita ancheta literara
(Bacovia fata cu tinara generatie de critici) animata de opiniile
lui Doris Mironescu, Bogdan Cretu, Marius Mihet,
Emanuela llie si Paul Cernat. C. D. Zeletin (O carte de
exceptie privitoare la lon Barbu), Radu Aldulescu (Asta-i
placerea ei, s& dea de baut), Gheorghe lorga (Literatura, intre
canonul teoriei si demonul definitiilor), Dan Petrusca (Solomon
Marcus si cubul cognitiv), aldturi de Stefan Munteanu (Rosa
Del Conte despre Absolutul eminescian) si lon Fercu (Prin
subteranele dostoievskiene) se citesc cu interes si folos.

,.Unde se Tntilnesc, ce birfesc, ce beau si ce maninca
scriitorii?” este Tntrebarea la care raspund cu sarm Aurel
Gheorghe Ardeleanu, Livius Petru Bercea, Constantin
Buiciuc, Octavian Doclin, Dan negrescu si Mircea Pora in
Orizont, nr. 10(1549). Cornel Ungureanu (95) scrie inspirat
despre trei ,,gratii” aproape centenare (Mihai Sora, Neagu
Djuvara si Cristea Sandu Timoc), iar Ciprian Valcan
(Europa: a construi, a critica) dialogheaza spumos cu Jacques
Le Rider: ,,declinul Occidentului, a lui Spengler, dateaza
din 1918-1922, si noi suntem tot la inceput. Tn ritmul &sta
n-avem niciun motiv sa ne lasdm cupringsi de panica si
avem timp sa ne pregatim pentru inevitabil.” Am mai
retinut, pe Iinga calambururile lui Marcel Tolcea, paginile
asumate de lon Pop (Harta lirica a Banatului), Alexandru
Ruja (Labirint critic), Daniel Vighi (Un roméan bintuie prin
Europa) si interviul realizat de Robert Serban cu Marius
Chivu (Adevarata céldtorie are de-a face cu teama, ratdcirea i
uimirea), aldturi de continuarile: Despre inceputuri — 55 de
ani de Tnvatdmint filologic la Timisoara un grupaj realizat de
Smaranda Vultur, Mircea Eliade — un tatd adoptiv, un
interviu cu Giza Tatdrescu realizat de Dan Petroi, Despre
glorie de Paul Eugen Banciu si Célatori de Radu Ciobanu.

Contemporanul. Ideea Europeand, nr. 10(715),
interesant si incisiv, ca de fiecare data, ne propune pagini
care se citesc cu incinare: Bogdan Cretu (Emil lordache —
poetul care ar fi putut deveni), Alex Stefanescu (Bucurie
ritualizatd), Stefan Borbely (Consecventd si finete), Aura
Christi (Dostoievski — Nietzsche. Elogiul suferintei),
Constantina Raveca Buleu (Utopia moderna), Catalin Ghita
(estetica spatiului oriental Tn poezia romantica englezd), Marian
Victor Buciu (Polemici. Mincu - Manolescu), lulian Boldea
(Teatrul sorescian si metafizica tragicului), Maria Magda
Maftei (Cioran Tn omaginatia unora), Dana Duma (Harta unor
obsesii), Petru Ursache (Teroarea prezentului). Excelent si
suplimentul Uriasul Gorduz propus de Aura Christi.

Tn editorialul din Tribuna, nr. 219, 16-31 octombrie
2011, Sergiu Gherghina (Mesaj pentru viitor sau iluzia unei
veri in 2011?) constata: ,,Intrebarea din titlul articolului este
retorica [...] Din punct de vedere rational si emotional [...] a
doua parte a intrebarii este de dorit. Tnsa actuala dinamica
a societatii, istoria recenta si existenta unor motivatii
suplimentare, prima parte a intrebarii pare a fi mai
apropiata de realitatea pe care o trdim si pe care o
influentam voluntar sau involuntar.” Octavian Soviany
(Odele capitalului), lon Cristofor (Dinu Flamind si cosmarul
istoriei), lon Pop (O ,,autofictiune” de Gheorghe Sasarman),
Irina Petras (De la vedere la vedenie), aldturi de Ovidiu
Pecican (Mediu artistic si expansiune estetica), Laszlo
Alexandru (Un joc de cuvinte la Dante), Horia Lazar
(Nasterea unei limbi: gunoaie, deseuri, excremente), Aurel Sasu
(Viata ca 0 insuld) si Claudiu Groza (La joacd. Cu Gellu
Naum) sunt lecturi incitante, la fel si interviul lui llie Rad
cu Sorin Toma (,,As fi si astdzi onorat sa traduc texte din
Lenin!”). ,,Notiunea de gen cultural/social este una dintre
cele mai proteice unelte teoretice pentru intelegerea
omului, societatii, culturii. Tn esent, studiile de gen
constau n introducerea unei perspective noi in care
umanul nu mai este subinteles ca fiind o constructie
identica doar cu varianta masculin heterosexuala a
umanitatii”. Astfel debuteaza argumentul suplimentului
Universitaria, realizat de Mihaela Mudure, si intitulat Studii
de gen la Facultatea de Litere a Universitdtii Babes-Bolyai, care
da masura seriozitatii si talentului Cameliei Teglas,
Ameliei Nan, Ralucdi Marginas, Ruxandrei Bularca,
Teodorei Popa, Ancdi-loana Maier si Mihaelei Mudure. Nu
Tn ultimul rind semnalez (si ca 0 compensatie!) gratiosul
grupaj de poezie (Poeme pentru loana) oferit de Marius
lanus.

Somelier de serviciu,

Alexandru Dan CIOCHINA

‘Selectie din revistele primite la redactie si din cele aflate Tn
colectia autorului.
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Despre tragedia greaca
T Tragedia greacé
fascineaza deopotriva prin
nemuritorul mesaj si prin
interpretarile pe care le
suscitd. Este ceea ce arata
si 0 recenta aparitie
semnata de Joel Balazut:
Art, tragedie et verite,
Paris, Editions de
L'Harmattan, coll.
,ouverture
philosophique” , 2011,
140 p. Cu Holderlin, apoi
cu tinarul Nietzsche,
problema sensului
tragediei s-a pus intr-o
maniera noua; ei au
recunoscut ca Tnsasi esenta omului se exprima in
modul séu de deschidere catre lume. Ei au reinnoit
conceptia despre artd opunind-o esteticii traditionale.
Dar studiul lui Joel Balazut nu se opreste la cei doi
ginditori deja amintiti, ci continua cu o incursiune in
inima gindirii heideggeriene asupra tragediei grecesti,
dar si cu o lectura a interpretarii tragediei pe care o
face Lacan. In opinia autorului acestui recent studiu,
cei patru formeaza o adevarata ,,constelatie” caci ,,ei
reinnoiesc n acelasi sens, dar de fiecare datd in
maniera autonoma, lectura tragediei pentru a vedea in
aceasta deopotriva esenta omului si esenta artei
intelese ca loc Tnsusi de dezvaluire a lumii, adica
vehiculind sensul original al adevarului.” Holderlin a
fost vazut totdeauna ca un mare poet, uitindu-se de
multe ori cd este autorul unor studii despre cultura
greaca demne de luat in seama. El a dezvoltat o
,»poezie-gindire” in raport cu Grecia, dind acesteia o
imagine novatoare, anticipind viitoarele descoperiri
ale tindrului Nietzsche, reinnoind Tn maniera
profunda reflectia asupra tragediei, acordindu-i
acesteia locul central in cultura greaca. Inaintea lui
Nietzsche, Holderlin descopera ca elementul propriu
Greciei este ,,focul din cer”, ,,panteismul sacru”,
»focul oriental””; el avea sa arate ca grecii au avut
nevoie de Tntreaga lor virtuozitate, de arta lor pentru a
accede la sobrietate, la claritate, la masura. La
Holderlin, spre deosebire de Nietzsche, Apollo nu
este zeul claritatii si al masurii, ci al excesului de
lumina. Pentru Holderlin, resortul esential al tragediei
grecesti este lipsa de masurd, hubrisul. Pe urmele lui
Holderlin, dar fara a-i fi tributar, opera lui Holderlin
fiind Tn mare parte ineditd, Nietzsche va scrie o
exemplara lucrare —Nasterea tragediei- vazuta ca o
lucrare de tinerete a unui autor a carui gindire nu
capatase contururi depline. Teoretizarile lui Nietzsche
despre apolinic si dionisiac isi pastreaza insa
actualitatea; dionisiacul este o caracteristica a omului,
care tine de nebunie, orgie, extaz, betie, de pierderea
de sine, de reconcilierea cu totalitatea, cu fondul
irational; pentru ca acest fond dionisiac este
distrugator, intervine apolinicul, al doilea principiu
constitutiv al civilizatiei grecesti, reprezentat de
Apollo, zeu al formelor frumoase, al ,,frumoasei
aparentei armonioase care acopera inspaimintatoarea
realitate dionisiaca, visul protector al realitatii”. Lipsa
de masura dionisiaca este deci mediata de sobrietatea
apolinica. In Nasterea tragediei, grecii apar ca fiind
un fericit intermediar Tntre orientalii prea mult dedati
dionisiacului si romanii obsedati de ordine, exclusiv
inclinati catre apolinic. Apolinicul valorizeaza
principiul de delimitare, atit pe plan etic, cit si pe plan
estetic. Civilizatia greaca, asa cum o vedea
Winckelmann, valoriza serenitatea, masura, armonia,
frumusetea, dar toate ramfin expresia unui vis, un val
aruncat peste o luciditate pesimista; dar pentru a
ntele virful artei grecesti, care este tragedia, e nevoie
a privi si asupra dionisiacului, pentru a configura o
doctrina a misterelor tragediei: ,,conceptia
fundamentala despre unitatea a tot ce exista,
individuatia considerata ca principiul primordial al
raului, arta ca nadejde aducatoare de bucurie,
posibilitatea fringerii cercului individuatiei, avind
intuitia unitatii restabilite”, scria Nietzsche.
Conceptia lui Heidegger despre arta este expusa in
Originea operei de arta, dar pentru o mai buna
intelegere, Joel Balazut intreprinde un util excurs in
conceptia heideggeriana despre metafizica, despre
fiintd. Daca in gindirea traditionald, opera de arta este
un lucru fabricat care vehiculeaza un sens spiritual,
Heidegger considera ca opera de arta nu este un
dincolo al regimului lucrurilor sensibile, ci un
dincoace al acestora. Arta aduce in lumina ,,lupta”
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ntre pamint si lume, intre dimensiunea Tnchisa care
este pamintul si deschiderea lumii. Se stie ca teoria
psihanalitica a lui Freud a fost elaborata pornind de la
reflectia aprofundata asupra tragediei grecesti. Joel
Balazut se opreste asupra conceptiei lui Lacan care
nu-si are locul decit interpretata Tntr-un registru
ontologic care favorizeaza apropierea de Heidegger,
subliniata de Philippe Lacoue-Labarthe. Analiza
propusa de Joel Balazut aduce Tn discutie conceptele
lacaniene de narcisism primar, identificarea falusului
cu eternitatea vietii, placere, teme discutate in
Seminar VII. Cartea lui Joel Balazut este despre
experienta estetica spre care se deschide tragedia ca
rupturd cu existenta cotidiana.

Dictionarul violentei

Violenta este cu siguranta una din temele care nu
lipsesc din dezbaterile filosofiei, cit si ale stiintelor umane
si sociale. Tn ciuda cresterii numéarului cercetarilor in
domeniu, multe aspecte au nevoie Inca de clarificari,
violenta fiind o realitate ambigua si complexa. Un amplu
colectiv international, format din 200 de cercetatori,
coordonat de Michela Marzano, a realizat un instrument
de lucru si o lucrare de referinta: Dictionnaire de la
violence, Paris, Presses Universitaires de France, coll.
,»Quadrige. Dicos. Poche”, 2011, 1546 p. Cu citiva ani in
urma aparuse in aceeasi colectie o alta lucrare de referinta
coordonata tot de Michela Marzano: Dictionnaire du corps.
Pentru ca isi propune sa ofere o imagine generala asupra
violentei, a manifestarilor sale, a semnificatiei sale
profunde, a radacinilor istorice si a manifestarilor sale
culturale, Dictionarul violentei propune abordari din diverse
perspective: filosofie, teologie, sociologie, antropologie,
psihanaliza, literaturd, drept, istorie, totul intr-o constanta
preocupare de a asigura interdisciplinaritatea

interpretarilor temelor alese,

dictionarul nefiind o simpla
Dictionnaire

acumulare de informatii.

Alegerea articolelor a fost
facuta in functie de interesul

pe care un articol il poate de la

avea Tn analiza globala a -

violentei. Nu toate articolele V I O I e ﬂ C e
sint din aceeasi naturg; astfel,
sint articole despre ginditori
care au elaborat o conceptie
despre violenta, sint articole
despre notiuni sau concepte
cheie, sint articole despre
artisti in ale caror opere
violenta ocupa un loc

T
Mitrle Merracn

particular si original.
Transformarile economice, sociale si culturale au bulversat
reperele traditionale, Tncit chestiunea violentei si a
manifestarilor sale individuale si colective se pune in
maniera ineditd. De aceea Dictionarul, prin prezenta
specialistilor din diverse domenii, vrea sa participe la
dezbaterea despre un subiect care nu poate fi ocolit Tn
lumea de astazi. Ipoteza de la care au pornit autorii este ca
se cuvine a aprofunda efortul de cercetare pentru a intelege
finalitatile si formele pentru preventia violentelor
individuale si colective, dar si a gindi violenta ntr-un
cadru mai general care sa lege etica, dreptul, istoria si
societatea, pentru a reinnoi categoriile de analiza si
metodele de lucru. ,,Aceasta cere cercetatorilor si
intelectualilor s& formuleze noi problematici si sa elaboreze
instrumente de analiza si metode inovante, susceptibile sa
amelioreze Tntelegerea permanentelor (violenta fiind o
trasdtura permanenta a conditiei umane) ca mutatii si
fenomene emergente”, scrie Michela Marzano in prefata
Dictionarului. Tema dictionarului nu este una usor de
tratat, sint aspecte ale violentei individuale si colective care
Tnca asteapta lamuriri; violenta cea mai distrugatoare apare
n sinul societatilor rafinate, ea poate expeditiva, dar si
rodul unui proces indelung construit; barbaria poate fi
privita ca un fapt constitutiv umanitatii, ca un caracter
permanent si universal al naturii umane. Vechii greci si
romani credeau cd umanitatea putea iesi de sub tirania
barbariei prin gindire, prin ratiune; timp de citeva secole
efortul civilizatiilor occidentale a fost de a reduce cit mai
mult posibil manifestarile pulsiunilor pentru a face sa
triumfe rationalitatea si datoria. Era suficient pentru a
zagazui violenta? Raspunsul este dat de Michela Marzano:
barbaria apare acolo unde credem ca s-a atins execenta,
acolo unde oamenii lasa impresia accederii, prin ratiune si
lege, la ceea ce au mai bun in ei. Adorno si Horkheimer
atrageau atentia ca ntr-o lume tehnicizata si
industrializatd, ratiunea devine instrumentald” si
antreneazd moartea omului. Reducerea omului la un agent
strict rational, capabil s& stapineasca emotiile si pulsiunile,
este calea regala care duce cétre uitarea fragilitatii intrinseci
omului, si la dezumanizarea lui. ,, A crede ca ratiunea,
rationalitatea si datoria pot evita derapajele barbariei
pulsionale, semnificd a deschide usa unei barbarii mai
sofisticate, dar adeseori ucigatoare”, afirma Michela
Marzano, amintind ca in numele religiei si al Binelui s-au
comis crime, Tn numele puritatii raselor au fost exterimate

miloane de oameni, Tn numele suveran al statului totalitar
au fost eliminati dizidenti. Fie ca recunoastem sau nu,
violenta este pretutindeni, Tnsoteste existenta noastra.
Parcurgind fie si doar indicele Dictionarului putem vedea
amploarea fenomenului; am ales doar citeva articole:
agresiune, antisemitism, barbarie, crima, despotism,
durere, drog, exces, fanatism, frustrare, furie, genocid,
ghetou, inchizitie, masacru, moarte, nationalism, pedeapsa,
perversiune, pulsiune, prostitutie, razboi, religie, sacrificiu,
sinucidere, tradare, teroare, tragedie, traumatism, tiranie,
viciu, viol, vulnerabilitate. Amintim si citiva din autori:
Sylvie Brunel, Monique Castillo, Catherine Chalier,
Francoise Dastur, Chantal Delsol, Daniele Hervieu-Leger,
Valeria Izzi, Jean-Francois Mattei, Pierre-Andre Taguieff,
Carole Talon-Hugon. Cind se uita fragilitatea si finitudinea
conditiei umane, se uitd umanul in Tntregul sau!

Sensul Divinului

Marc Halévy este
cunoscut pentru studiile
asupra stiintelor
complexitatii, pentru studiile
despre evolutia umanului si
schimbarea de paradigma
care se profileaza, dar si
pentru preocuparile sale de
filosofie si istorie a religiilor.
A fost de mai multe ori
prezent in aceasta rubrica,
nctt nu vom aminti titlurile
cartilor sale, ci ne vom
margini a saluta aparitia unei
noi carti: Le sens du Divin.
Au-dela de Dieu et des |]:|:|_|'|,
dieux...Preface de Bertrand i
Vergely, Escalquens, Editions
Oxus, coll. ,,Spiritualités”, 2011, 256 p. Cind Nietzsche a
proclamat moartea lui Dumnezeu, proclama prin aceasta
triumful ateismului, respingerea credintei? Doar simplist s-
ar putea accepta un raspuns pozitiv la aceasta intrebare.
Erau vizate, mai curind, unele fundamente ale civilizatiei
occidentale, nu spiritualitatea si metafizica in general, ci
confiscarea religiosului si ontologicului de cétre crestinism.
Marc Halévy se Intreaba care este Dumnezeul la care se
refera Nietzsche; raspunsul sau este: Dumnezeul
crestinismului este cel al teismului, al idealismului
platonician; Dumnezeu este creatorul atotputernic al lumii,
dar el nu este lumea, el este Tn afara lumii, idee tipic
greceasca, prilej pentru Marc Halévy de a face o frumoasa
incursiune Tn filosofia greacd, insistind pe separarea
mitologiei de reflectia filosofica. Farad a se cantona intr-o
conceptie asupra divinului, Halevy prefera sa vorbeasca
despre mister, despre mistici, despre revelatie. ,, Traditia
evreiasca a rezolvat problema in maniera sa vorbind de
YHWH care, fara semne diacritice, nu poate fi pronuntat si
care, deci, vrea sa spuna, deopotriva, totul si nimic. YHWH
nu este decit o cheie pentru a deschide usa care se deschide
spre labirint. Realul este de cealaltd parte. El va fi atins
atunci cind toate cuvintele — chiar cuvintul Dumnezeu —
vor fi uitate”, afirma Marc Halévy. Este intersant de
urmarit parcursul sau spiritual; evident, nu toti cititorii sai
vor accepta punctele sale de vedere, nici nu vor lua seama
la cautdrile sale. Nascut evreu sefard, educat departe de
practica religioasa, adolescent ateu, Marc Halévy
descopera prin fizica, avindu-l mentor pe llya Prigogine,
complexitatea si ordinea lumii, Tncepe studii rabinice si se
specializeaza n cabala, pentru a intilni apoi tacismul. Un
parcurs deopotriva fascinant si deconcertant, dar poate ca
acest parcurs labirintic este cel propriu spiritualului.
Cautarea mistica despre care vorbeste autorul cartii este
iesirea din iluzie si aparenta pentru a intilni realul.
Salvarea si fericirea se construiesc in interior. Fiecare este
responsabil pentru propria bucurie de a trdi. A iesi din
aparenta, a asculta tacerea, a vedea nevazutul, sint treptele
regasirii sensibilitatii inerente umanului. Lumeain
ansamblul ei constringe, dar limitele nu sint in exterior, ci
n interior; noi sintem cei care construim ziduri care sa
separe interiorul de exterior, intr-o Incercare de a ne marca
identitatea. Fiecare Tnsa trebuie sa-si caute si sa-si urmeze
calea n functie de propriile capacitati. ,,De ce atit de multi
oameni ramin sclavi?” se Tntreaba Marc Halévy; pentru ca
le lipseste curajul. Curajul de a invata umilinta prin
contemplare si meditatie, curajul de a renunta la a domina,
curajul de a trdi in armonie cu natura, de a asuma
complexitatea realului, de a renunta la idolatrie. Tn
rindurile care prefateaza cartea lui Marc Halévy, Bertrand
Vergely afirma ca putem discuta asupra uneia sau alteia
din tezele emise de autor, mai ales cele despre Isus si
crestinism, dar ca Halévy ne deschide catre un Dumnezeu
viu, la care trebuie sa gindim. Misticul este cel care trdieste
misterul, deopotriva tacerea si lumina. Medievalii au vrut
sa salveze sufletele, modernii au vrut sa fabrice fericirea;
fiind doua incercari de a interveni din exterior au fost
sortite esecului. Tndemnul lui Marc Halévy este sa ne
cautam salvarea Tn noi Tnsine.
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Cuba-,Insulamisterioasa” (39)

Lepadarea de Satana (2)

Pentru cititorii impatimiti, Cuba fard Hemingway e
ca Brazilia fara Pelé pentru iubitorii fotbalului sau ca
Everestul fara Edmund Hillary pentru alpinisti.
Cubanezii I-au adoptat, I-au iubit si I-au admirat pe
acest romancier a carui viata a fost mai palpitanta decit
cea a unui personaj de roman. Motiv pentru care sunt
pastrate Tn insula atftea locuri legate de numele si de
personalitatea scriitorului : locuinta creatorului, Finca
Vigia — Museo Ernest Hemingway din San Francisco
de Paula, Tn marginea capitalei (cam la vreo 14
kilometri n sud-estul Havanei) —, Bodeguita del
Medio, linistita bodega de pe Calle Empedrado, barul
El Floridita din Monserrate la Calle Obispo (unde
»Papa” isi sorbea linistit dublul daiquiri fara zahar dar
cu un adaos generos de ron), restaurantul La Terraza
de Cojimar, hotelul El Viejo y el Mar, Villa Marina
Hemingway de pe Quinta Avenida sau hotelul Ambos
Mundos — unde se spune ca a locuit (in camera 511,
dacd nu ma-nsel) Hemingway chiar de la sosirea sa in
Havana, Tn aprilie 1932, si unde ar fi scris cunoscutul
sau roman Pentru cine bat clopotele —, barul Dos
Hermanos, unde impatimitul licorilor pline de tarii se
delecta cu mojitos, un cocktail pe baza de... ron. Si cite
alte locuri de poveste care Tsi tes existenta din povestile
tesute in jurul cuceritorului scriitor...

M& Tncerca tot mai insidios o oarecare neliniste. Tn
suflet mi se raspindea cu viclenie o nedeslusita otrava
ce-mi Tnvenina trairile. Sejurul meu cubanez se apropia
de sfirsit in mod vertiginos, iar eu, si din cauza
programului Tncarcat al festivalului, nu reuseam sa-mi
Tndeplinesc una din cele mai arzatoare dorinte legate
de Cuba : vizitarea casei scriitorului american Ernest
Miller Hemingway. Stiam atitea povesti, povestiri,
legende si minciuni despre iubirea acestuia pentru
»aligatorul verde”, vazusem tot soiul de documentare
despre relatia prozatorului cu insula n care-si
petrecuse o buna parte din viata si-mi doream sa
traiesc, fie si numai pret de o clipa, Tn atmosfera n care
crease fascinantul scriitor.

Era inceput de iunie. Dimineata, foarte devreme.
Céldura aceea umeda, insuportabild, ucigatoare pentru
un european, nu se instalase nca si Cuba Tsi respira cu
nesat clipa ce o scapase din chingile caniculei. Cind am
ajuns la poarta ,,Casei Hemingway” locurile erau
pustii, totul era Tncuiat, si un anunt legat de poarta de
fier forjat a proprietatii vestea c&, din cauza lucrarilor
de restaurare, muzeul Ernest Hemingway este inchis.

Tn acea dimineata, intfia oard de cind ma aflam in
Cuba, fierbeam de furie. Batusem atita drum din
marginea Europei pina in marginea Havanei si
gasisem muzeul Inchis. Mi se parea ca trdiesc o
nedreptate strigatoare la cer. Si am strigat! Mai exact,
am sunat la poarta. N-a raspuns nimeni, dar n-am
disperat. n ciuda faptului ca totul era pustiu, in ciuda
anuntului atirnat pe poarta de fier forjat, am sunat iar.
Nimic! Linistea imparatea pe acele locuri. Am insistat.
Am sunat si am tot sunat, pina a aparut un politist. I-
am spus politicos cd as vrea s vizitam muzeul (eram
Tnsotit de doi invitati), ne-a raspuns ferm ca e Inchis
pentru renovare. Am incercat sa-1 persuadam n fel si
chip, dar toate incercarile noastre s-au izbit de o
inflexibilitate nascuta mai mult din frica, decit din
datorie. Cind partida parea iremediabil pierduta, mi-a
venit o idee nu tocmai ortodoxd, dar salvatoare : ,,stiti
—i-am spus cerberului Tn uniforma — nu suntem turisti,
ci suntem scriitori, invitati iTn mod oficial de poetul
Alex Pausides, vicepresedinte al UNEAC si presedinte
al Festivalului International de Poezie de la Havana. Tn
plus, suntem prieteni nu doar cu tovarasul (cuvintul
»camarada” suna straniu pe buzele mele, dar evitam,
nu stiu de ce, substantivul ,,companero”) Alex
Pausides, ci si cu Marti Brenes, presedintele Uniunii
Scriitorilor din Cuba. Cind a auzit cele doua nume,
politistul si-a schimbat subit atitudinea. ,,in acest caz,
daca sunteti Tntr-adevar invitati oficiali, veti intra, dar
oricum eu nu am dreptul de a hotarf, asa ca voi merge
sa 0 anunt pe tovarasa directoare. Asteptati aici pina
ma Tntorc. Puteti s&-mi dati pasaportul?” I I-am intins
si a plecat cu el. Dupa aceea, m-au napadit nelinistea si
teama : ,,dacd nu se mai intoarce, oare ce dracu' fac?
Cum mai ies din tara asta de rahat?”. A durat aproape
0 jumatate de ora pina s-a Tntors politistul, Tnsotit de o
doamna ce tinea in mina pasaportul meu si care ne-a
Zimbit de departe. Doar o jumatate de ora, care mie mi
s-a parut mai lunga decit o vesnicie!

- Poftim intrati, scriitorii sunt intotdeauna

30

bineveniti la Finca Vigia! Ma numesc Ada Rosa
Alfonso Rosales si sunt directoarea acestui asezamint.

- IEncantados! Multumim pentru ospitalitate si
Tntelegere. Era pacat sa fi strabatut atita drum si sa nu
vedem unul din cele mai ispititoare locuri din Cuba!
Eu sunt poetul Valeriu Stancu din Romania, iar
domnii...

- Lucrarile de restaurare ne-au obligat sa Tnchidem
muzeul pentru o perioada, dar sperdm sa nu mai
dureze mult, caci de starea si de stadiul lucrarilor se
intereseaza personal tovaradsul Fidel. E preocupat de
faptul cd muzeul e scos din circuitul turistic. Intrati,
intrati! Ati fost si la Bodeguita del Medio si la El
Floridita, nu-i asa?

Atunci am Tnteles de ce durase atit : de vreme ce
ocupa o asemenea functie oficiald, Ada Rosales,
directoarea, era si un fauritor al revolutiei perpetue, un
ostean destoinic al armiei lui Fidel. Or, un ostean
devotat nu iese niciodata din rinduri, ci executa doar
ordinele. De asta-i trebuise pasaportul, ca sa se
intereseze ce-i cu mine si sa actioneze conform
dispozitiilor. Probabil luase legatura cu cei de la
Comitetul de Aparare a Revolutiei si cu Alex si aflase
de la acesta ca Intr-adevar suntem scriitori, cd suntem
invitati ai Festivalului si ca vizitaseram deja cam tot ce
tinea de trecerea lui Ernest Hemingway prin Cuba.

- Da, i-am raspuns fara ezitare, am fost, ne-am si
lasat semnaturile acolo, am fost si la Cojimar, am
umblat prin sat, am regasit locurile din Batrinul si
marea si am dejunat la bodega La Terraza...

- Va pun un ghid la dispozitie, mergeti unde doriti,
stati cit vreti si, cind terminati documentarea, veniti in
biroul meu sa stam la un rom, la un suc, la o cafea, la

un ceai... Vreau sa va fac si citeva cadouri!

Asadar, Tn iunie 2006 mi-am indeplinit unul din
cele mai vechi visuri, acela de a vedea Finca Vigia,
locuinta de Iinga Havana a scriitorului, pe care a
cumparat-o Tn 1939 si a botezat-o ,,mosia nesomnului”.

...Ghidul era o femeie. Destul de tinara, frumoasa si
vorbareatd, stia cite-n luna si-n stele despre picarescul
personaj care a fost Ernest Hemingway. Alaturi de ea,
vizita a fost una de vis. Si chiar era implinirea unui vis.
Toata lumea lui Hemingway devenise pentru citeva
ore si a noastra. Ispititorul (si competentul!) ghid ne-a
dus peste tot, ne-a vorbit, ne-a rdspuns la intrebari.
Nici n-am stiut cind a trecut vremea. Deja ne
imprieteniseram. Dar inspre final — ne aflam pe puntea
iahtului Pilar, al carui capitan fusese Gregorio Fuentes,
»prototipul” pescarului Santiago din nuvela Batrinul
si marea, si ne rasfatam cu un suc de mango atit de
gros, ca statea paiul vertical Tn el, — nu stiu ce spiridus
m-a Tndemnat sa-i pun o Tntrebare de baraj, o Tntrebare
tendentioasa, evident (cel putin asa a socotit-o ea) : ,,Ce
relatii au existat intre conducatorul revolutiei cubaneze
si scriitorul american?”. A devenit dintr-o datd un sloi
de gheata. Batea un crivat siberian intre noi. Raspunsul
a venit prompt, caci 1l avea gata confectionat (era clar
ca i se mai adresasera astfel de Tntrebari si fusese
instruitd bine Tn privinta raspunsului si de cei de la
propaganda si de cei de la Comitetul de Aparare a
Revolutiei). Toate cliseele limbii de lemn s-au adunat
n acel raspuns care a cazut ca o ghilotina pe gitul celui
condamnat la dispret pentru insinuarea sa : ,.intre
tovarasul Fidel Castro Ruz si domnul Ernest Miller
Hemingway a fost o relatie de prietenie si respect
reciproc!”. Tn realitate, cei doi s-au Intilnit o singura
data, iar povestea e arhicunoscuta.

Nebunia revolutionard tn insuld a Tnceput chiar din
primele zile ale venirii fratilor Castro la putere si,
scirbit de ceea ce vedea cd se petrece n tara pe care o
iubea ca pe propria patrie, unul din cei care s-a lepadat
foarte repede de Satana, a fost scriitorul american

Ernest Miller Hemingway. Fidel a venit la putere Tn
1959, Hemingway a parasit Cuba n 1960, iar in 1961,
laureatul Premiului Nobel pentru Literatura s-a
sinucis. Mitul prieteniei dintre Castro si Hemingway
nu a fost decit... un mit! Tntretinut cu interesata
perfidie de propaganda castrista de care am pomenit
in repetate rinduri. Creatorul atitor personaje lipsite de
iluzii era el Tnsusi un om lipsit de iluzii. Cind a simtit
cam din ce parte bate vintul n insulg, si-a lasat
proprietati, bani, iaht, prieteni si amintiri si a plecat
acasa, desi ,,acasa” pentru el era, de multa vreme,
Cuba. Cuba pe care a iubit-o si in care s-a stabilit inca
din 1932. A plecat in vara anului 1960, mai intii in
Spania, apoi Tn State, la Key West, in ciuda faptului ca,
Tn noiembrie 1959, la reintoarcerea in Cuba,
declarase,cu bine jucata sinceritate, ca-i sprijina pe
revolutionari. Unele ,,surse” afirma ca ar fi parasit
Cuba spre sfirsitul toamnei, in luna lui brumar.
Oricind ar fi plecat, cert este ca Tnainte de a parasi
insula si-a donat acesteia banii primiti pentru Premiul
Nobel. Si-a lasat pina si tablourile semnate de Picasso
si a dat bir cu fugitii, ca sa nu-l ajunga bratul lung si
Tnarmat al revolutiei perpetue.

E drept, la plecarea din insula a scriitorului au
contribuit din plin si Statele Unite, caci administratia
de la Washington voia sa-I scoata pe detinatorul
Premiului Nobel pentru Literatura din iadul ce
devenea Cuba pe zi ce trecea. Pe de alta parte, prezenta
lui Hemingway pe insuld insemna in ochii lumii o
legitimare a regimului care deja trecuse la
exterminarea opozantilor. Scriitorul trebuia
supravegheat si din cauza ca se conturasera deja unele
suspiciuni ca, macar Tn timpul razboiului, acesta fusese
spion Tn solda KGB-ului. Documentele dezvaluite
ulterior aveau sa confirme banuielile agenturii
americane. Exista voci (cunostinta noastra Ada Rosa
Alfonso Rosales, director al Muzeului Ernest Miller
Hemingway, e una dintre ele) care afirma ca
Ambasadorul din acea vreme al Statelor Unite ale
Americii la Havana I-ar fi determinat pe scriitor sa
pardseasca tara in care tocmai se instala socialismul de
tip tropical, dar vocile respective uita ca nimeni nu-I
putea obliga pe scriitor sa paraseasca insula, uitd ca
nimeni nu avea atita singe-n vena, incit sa-l poata
determina pe acel vinturd-lume sa faca ceva impotriva
vointei sale. Doar firea lui de aventurier Ti dicta
nabadaiosul sau comportament! De altfel, Hemingway
nu prea mai era legat de tara natald. Calatorise mereu
prin lumea larga, fusese multa vreme Tn Europa si, din
1932, se stabilise in Cuba. La fel de drept e ca parasise
n mod frecvent insula, participase la razboiul civil din
Spania si la cel de-al doilea razboi mondial. Dupa
moartea lui (survenita pe 2 iulie 1961), au aparut
documente irefutabile care atesta ca destul de
pronuntata lui tendinta stingista I-a impins si la acte
mai putin onorabile. Astfel, el a fost, cel putin Tn
perioada conflagratiei mondiale, spion n solda KGB-
ului, purtind numele de cod Argo (asta daca
documentele scoase la iveala de fostul ofiter al temutei
securitdti sovietice, Alexander Vasiliev, nu sunt cumva
masluite, ca sd intoxice opinia publicd!). S-a vorbit
mult de halucinatiile si de obsesiile pe care le avea
Hemingway, care-si inchipuia mereu cd e urmarit de
agenti federali americani. Judecind Tn lumina noilor
documente, amintindu-ne faptul ca el, din patriotism si
spirit de aventura, a fost spion si pentru Statele Unite
ale Americii, putem trage concluzia ca halucinatiile
scriitorului nu erau chiar halucinatii. FBI-ul 7l urmarea
cu adevarat, caci aflase ca disponibilul prozator se
vinduse si altora. Or, nimanui nu-i convine ca tocmai
dusmanul cel mai Tnversunat sa-i afle secretele. Tnsa, ca
sa fiu sincer, nu cred ca scriitorul detinea cine stie ce
secrete a caror aflare ar fi periclitat securitatea
nationala a americanilor!

Democratia electronica si generozitatea cu care
netul Tsi pune spatiul la dispozitia oricarui ageamiu au
facut ca si despre Ernest Hemingway sa apara tot felul
de afirmatii neadevarate, hilare sau jenante pentru
»postatorii” lor. Nu le discut, nu e problema mea, dar
tin s& subliniez un adevar incontestabil : scriitorul nu
si-a pus capat zilelor in Cuba, pe proprietatea lui din
San Francisco de Paula, ci in Statele Unite, Tn Ketchum,
Idaho, in zorii zilei de 2 iulie 1961. Un glonte Tn cap si
moartea a fost instantanee. Trebuie subliniat faptul ca
atunci cind a parasit Cuba, Hemingway era ca o soba
bosterd, ca o soba fara poduri, fara fumuri, fara sficuri,
ce se tine numai in cahle. Si din scriitor ramasese
numai Invelisul. Tn interior era surpat complet, toate
organele erau atinse de boala. Alcoolul, inghitit cu
nemiluita si cu diabolica perseverenta, si facuse
lucrarea. Oricum n-ar mai fi avut multe zile, chiar daca
nu-si ducea arma la timpla. (va urma).

Valeriu STANCU

Decembrie &2011
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gindul si lumea

Opus Dei

Natalia CANTEMIR

Studiile de hispanica ale lui Tudor Vianu (mi le-a
relevat pentru prima data Radu Varia, pe atunci student la
lasi), dramaturgi, poeti, romancieri spanioli, mai cu seama
albumele de arta (Radu Negru era un “fan” al artei
spaniole), filme si, mai recent, povestile concetatenilor
nostri cu stadiu de munca iberic m-au convins ca la baza
selectarii simpatetice a “timpului hispanic” sta sau ar trebui
sa stea Tntelegerea diversitatii ca parte a excelentei. Nu atéat
ca realizare a unei ideale perfectiuni, cat mai ales ca
exprimare a fermecatei varietati a persoanei umane, a
capacitatii ei de a dezvolta intelegere, delectare, simpatie,
“amplificand” astfel firea omeneasca.

Stiut este ca diferentierea popoarelor intre ele si a
indivizilor intre ei, punindu-le Tn lumina aptitudinile, a fost
Tnceputd de Renasterea europeana. Un savant de talia lui
Elie Faure (cf. Elie Faure, Histoire de I'art. L art
renaissant) distinge o Renastere a Sudului si o Renastere a
Nordului.

Se admite astazi ca procesul de Renastere si de
individualizare a energiilor creatoare a avut loc
concomitent in Italia, Franta, Flandra, Anglia, Spania,
Polonia, Tn nordul sau Tn sud-estul Europei, gasind insa
mai cu seama n Italia admirabile instrumente: oameni
deprinsi de doua secole de razboi civil si de pasiuni
violente, conditionate de structura pamantului si de genele
mostenite de la strabunii etrusci, latini si romani sa-si caute
propria lege. Italia a intreprins acele cautari renascentiste,
uimitoare si necesare efortului intregii lumi n spirit mai
liber, mai cutezator si mai matur decét alti europeni,
printre care unii care nu le-au Tnteles, ceea ce nu este vina
Italiei.

Acelasi elan italian a ingaduit si trezirea fortelor
interioare ale tarilor europene nordice, desi protestul
Reformei impotriva disolutiei morale italiene a conferit
insurectiei politice din Germania un caracter aparent
antagonic fata de Renasterea Sudului. Mai ales n artele
plastice gasim destule exemple care pun de acord geniul
italian cu geniul german. Sa ne gandim la Rubens, om din
Nord si catolic, in care vibreaza sufletul lui Dante si al lui
Michelangelo, sufletul lui Durer si cel al lui Goethe.

In secole mistuite de religie, antrenand si masive
convertiri la catolicism ale evreilor, mari artisti spanioli, de
la El Greco la Zurbaran (amintim “mielul Domnului mort”
al lui Zurbaran) au cautat inspiratie divinad pentru a
transmite mesajul unui ideal auster, iar din primele timpuri
ale Cruciadelor etapele de “Reconquiste” au fost jalonate
prin fundatii crestine, care fac din Spania, deopotriva cu
Franta, un pamant “gotic”, de o ardoare monumentala si
de o varietate remarcabild. La granitele Islamului, Spania a
Tnsemnat drumul spre Occident, prin analogie cu Orientul
latin, dar in timp ce caderea regatului lerusalimului nu a
mai lasat elanului constructiv decat insula Cipru (bisericile
din Nicosia si Famagusta sunt ridicate de mesteri
parizieni), Spania monumentala gotica nu inceteaza sa se
largeasca in generatii succesive. Un loc aparte Tn acest vast
ansamblu I-a ocupat Catalonia, care intr-un moment al
istoriei sale a facut bloc comun cu Franta meridionald, prin
unitate de culturg, prin aliante dinastice, printr-o
comunitate de interese. Tn stilul distinct de tratare a
arhitecturii religioase, gdsim momentele unui crestinism
militant, care la inceput si-a addpostit cultul in moscheile
abandonate de inamicul arab.

Dar daca, asa cum s-a spus, grandoarea Italiei gotice
trebuie cautatd mai mult la poetii si pictorii sai, decat in
monumentele de arhitectura — iar marea catedrala
mediteraneand a secolului al XIV-lea este mai cu seama
Divina Comedie a lui Dante, dacd nevoia unei pirghii
solide pentru caracterul social Tnnascut al popoarelor din
Nord, unde viata e grea si oamenii au nevoie unii de altji 7l
determina pe Faust sa poarte permanentul dialog cu
Mefisto, Tnaltand o catedrala a spiritului creator, drept cea
mai buna “politica de resurse umane” —n Sudul spaniol
delicata si tulburatoarea nebunie a bietului Cavaler al
tristei figuri proslaveste “chemarea” de a urma o stea,
oricat ar fi de zadarnic. Puterea mintii lui Don Quijote de a
transfigura o realitate precara, incepand cu slujnica
Aldonza de la han, care devine fara voia ei incantatoarea,
nobila si suverana Dulcineea din Toboso (Peter O Toole si
Sofia Loren au ridicat autentice statui renascentiste
personajelor lui Cervantes prin interpretarea lor
cinematograficd) dezvaluie sfasietoarea obstinatie a
nemuritorului spaniol: a arata cerul unor oameni care se
tarasc.

Acest moment solemn a pecetluit pentru totdeauna
vocatia Spaniei, luminand Tntelesurile traditiei ei mistice,
atinse de “morbidezza”, nedezmintitul cult pentru Fecioara
din Guadalupe, portretizata initial de Sfantul Evanghelist
Luca, Tn fata caruia a ingenuncheat Cristofor Columb
Tnainte de a porni in expeditia lui transatlantica, finantat de
regii catolici Isabella si Ferdinand.

Arta Evului Mediu a demonstrat in Spania o dualitate
profunda, care-i caracterizeaza si viata istorica: ea este
Africa si totodatd Occidentul, asa cum goticul italian
include arta bizantinilor in Germania, “precocitatea”

stilului englez al catedralelor gotice include traditiile
romane ale Rinului.

Spania gotica a creat la Compostella una dintre primele
capodopere ale monumentelor religioase, inca marcate de
reveriile si pasiunile romanice, carora le-a ramas fidela
chiar dupa ce a acceptat fara discutie stilul francez. Caci,
pentru Spania, unitatea supratemporala a fost Roma, ca
principiu al eternitatii. Prin Roma, intregul trecut spaniol a
devenit trecut european, in care idealismul creste si
descreste, mereu Tmpins spre revelarea divinitatii, pentru a
intelege viitorul Europei.

Se stie cd Tn anul 1923, in urma unui puci militar, Tn
Spania se instaureaza dictatura generalului Primo da
Rivero y Orbanega, rasturnata in anul 1931 printr-o
revolutie care proclama A Doua Republica spaniola. Tn
anul 1936 izbucneste razboiul civil impotriva armatei
nationale, condusa de generalul Franco, si se dezlantuie
rebeliunea fascista sprijinita de Germania hitlerista, Italia
lui Mussolini si detasamente de “voluntari” sovietici sau
din alte tari unde marxismul isi crease adepti. Dupa trei ani
de razboi civil, generalul Franco instaleaza propria sa
dictatura, care se declard neutra la izbucnirea Celui de-Al
Doilea Razboi Mondial, dar participa cu o “Divizie
albastra” la razboiul antisovietic.

Tn acelasi an, 1923, la Saragossa (o localitate situata Tn
centrul provinciei Aragon, am amintit-o in discutarea
Manuscrisului gasit la Saragossa, al contelui polonez Jan
Potocki, ca “precocitate de sinteza” a gandirii luministe, Tn
vol. Il al Faptelor poloneze, 1998), tanarul seminarist
Josemaria Escriva y Balguer va descoperi mistica Sfantului
loan al Crucii. Pentru aceasta pasiune atotstapanitoare,
colegii de seminar I-au poreclit “Trandafirul mistic”.
Hirotonit Tn anul 1925, Josemaria Escriva este trimis ca
paroh la Peridiguera. Revine Tnsa la Saragossa Tn functia de
capelan al bisericii “Sfantul Petru Nolasco”.

Dupa doi ani, pleaca la Madrid pentru un doctorat in
drept, urmat de un doctorat in teologie. Cu ochii sufletului
vede 0 organizatie prin care oamenii sa poata aspira la
sfintenie in Indeplinirea obligatiilor cotidiene, in rugaciune
si participare la sfintele sacramente. Se arunca cu toata
fervoarea spaniola in vartejul adunarilor religioase, zilelor
de meditatie, contactelor cu studentii din cele mai diferite
medii sociale, aduna in jurul lui un grup de prieteni pentru
vizite la bolnavi. Dumnezeu I-a inspirat sa atraga si femeile
n Opus Dei, devenind duhovnicul surorilor augustiniene.
In anul 1932 raspandeste prin copii (de mana) manuscrisul
Meditatii duhovnicesti, completat, sapte ani mai tarziu
devenind cartea Drumul, un bestseller tradus Tn 41 de
limbi. La sfarsitul anului 1933 intemeiaza academia
Derecho y Arquitectura (Dreptul si literatura) - D.Y.A.
Mama si sora lui (tatal decedat n anul 1929) 1l ajuta sa
inchirieze doua apartamente intr-o cladire din Madrid si
astfel ia nastere primul centru Opus Dei, legat de Academie.

Tn iunie 1936, detasamentele comunisto-socialiste Tncep
masacrul preotilor. Escriva se ascunde Tntr-un ospiciu, apoi
in locuinta consulului din Honduras, unde a continuat sa
functioneze Opus Dei. Celebra zilnic Euharistia pe un altar
improvizat din valize suprapuse, o cescuta aurita i servea
de potir (i-o daruise fiica consulului), drept tabernacol
gasise solutia din doud cutii suprapuse, ascunse intr-un
sertar, ca sa poatd arde candelele neintrerupt. Tntre timp,
evenimentele se precipitau. Militia socialista ridicase de la
Ambasada finlandeza 150 de “suspecti”, rezidentele
diplomatilor n-au mai putut oferi adapost si securitate
preotilor spanioli. Multi au fost iTmpuscati.

Slabit cu 40 de kg din cauza stresului si a foamei,
Josemaria hoinareste pe strazile Madridului, deghizat in
cersetor, continuand sa celebreze pe ascuns Euharistia si sa
viziteze bolnavii pentru ultima impartasanie. Amenintat
oficial cu moartea, trece Tn noiembrie 1937 Pirineii
inzapeziti, intesati de patrule comuniste spaniole si de
banditi internationali. Impreuna cu un mic grup de prieteni
ajunge la Andora, unde, n fine, poate celebra public
Euharistia. In luna decembrie a aceluiasi an se intoarce n
Spania, dar alegand teritoriul ocupat de armata nationala a
generalului Franco. Se stabileste la Burgas si Tsi incepe
apostolatul ca rector al Fundatiei Regale “Sfanta Elisabeta”.
Pe masura ce viata religioasa revine Tn Spania, sectiile de
barbati si femei ale organizatiei Opus Dei Tsi reiau
activitatea. Tn anul 1940 se rispandeste cu rapiditate o
campanie de zvonuri absurde despre “o ramura evreiasca a
masoneriei”, dar episcopii spanioli i-au luat apararea lui
Josemaria Escriva. Urmatoarea lovitura o constituie
moartea mamei sale din anul 1941. Dar durerea adanca
aduce o iluminare: episcopul Madridului confirma Opus
Dei ca organizatie religioasa catolica. Escriva incepe un
lung sir de demersuri pentru asigurarea cadrului juridic in
care sa se poata desfasura activitatea organizatiei in
intreaga lume. Demersurile s-au Tncheiat abia dupa
moartea lui Josemaria Escriva, in anul 1982, cand Papa loan
Paul al ll-lea a semnat decizia Vaticanului: Prelatura
personald a Sfintei Cruci si Opus Dei.

Incepandu-si demersurile, Tn anul 1943, Josemaria s-a
decis pentru o organizatie misionara Opus Dei; In luna mai
a plecat cu proiectul la papa Pius al XllI-lea, fiind primit la
Roma cu multa caldura. Un an mai tarziu, din sanul
organizatiei au fost hirotoniti trei preoti. O data incheiat
Cel de-Al Doilea Razboi Mondial, organizatia Opus Dei si-a
inceput marsul pe mapamond. Tn anul 1947, Escriva obtine
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ca prelat un sediu si o locuinta personala in vila romana
Tibru, iar in anul 1948 intemeiaza Colegiul roman “Sfanta
Cruce” in capitala apostolica. Este prilejul izbucnirii celei
de-a doua campanii de defaimare, de data asta Opus Dei
fiind Tnvinuita de “mafie catolica”. Adevarul s-a aparat de
la sine, prin evidenta lui.

Fara sa tina cont de diabetul avansat care-i ruina
organismul, “Parintele Tntemeietor” a facut pelerinaj la
Fatima, Loreto, Pompei, Lourdes, iar in anul 1952 a
Tntemeiat la Pampeluna Universitatea Navarrei si Centrul
Elis din Roma. Ultima lui “fantezie” a fost construirea
sanctuarului de la Torreciudad, pe locul capelei unde, pe
cand avea doi ani, mama sa obtinuse de la Maica
Domnului vindecarea copilului, considerat de medici “un
caz fara speranta”, Josemaria s-a insanatosit brusc, fara nici
o convalescenta. Acest copil si-a pierdut, Thainte de a
mplini 13 ani, trei dintre cele patru surori. Tatal lui,
proprietar al unui mic magazin de textile si al unei
fabricute de ciocolatd, a dat faliment, dar pe cand avea deja
15 ani. Josemaria, indreptandu-se spre scoald, intr-o
dimineatd de decembrie a vazut pe zapada urme de talpi
goale. Ceva mai departe, chiar Tn fata manastirii
carmelitelor din localitate, statea preotul descult Jose
Miguelo. Acesta a fost semnul — urmele talpilor goale
duceau spre Dumnezeu. Un an mai tarziu, incredintat in
chemarea lui, a intrat la Seminarul din Lagrona, apoi a
trecut la Seminarul din Saragossa.

Din anul 1952, in Opus Dei au intrat si catolici laici
(casatoriti), iar ardoarea lui Josemaria Escriva a Tnsufletit
centrele Opus Dei din Spania, Portugalia, Franta. “Parintele
Tntemeietor” facut si doud istovitoare traversari ale
Atlanticului, pentru a propovadui viata crestina in Mexic si
Republica Dominicana (numele republicii vine de la
Sfantul Dominic de Guzman, 1170-1221, intemeietorul
ordinului spaniol al dominicanilor).

Tn ziua de 26 iunie 1975, Josemaria Escriva a vizitat in
timpul diminetii un centru Opus Dei al sectiei feminine, dar
o slabiciune brusca I-a facut sa-si intrerupa predica. S-a
ntors la Villa Tibru, a intrat mai Tntai in capeld, apoi in
camera lui si I-a strigat pe secretarul sau personal. Acesta
n-a apucat sa intre, cand “Parintele Tntemeietor” a cizut
fara suflare, in fata icoanei Maicii Domnului din
Guadelupe.

O multime fara precedent (cca. 300.000 de persoane) a
fost prezenta in Piata “Sfantul Petru” din Roma, cand Papa
loan Paul al ll-lea, indeplinind rugamintea a peste o treime
din episcopii catolici din Tntreaga lume, I-a beatificat pe
Josemaria Escriva y Balaguer. Era 17 mai 1992. lar la 25
octombrie a aceluiasi an, loan Paul al ll-lea a beatificat 122
de mucenici spanioli pentru credinta din timpul razboiului
civil (1936-1939).

De amintit ca dupa schimbarea calendarului, 25
octombrie devenise 7 noiembrie, sdrbatoarea mondiald a
Marii Revolutii din Rusia sovietica. La 7 noiembrie 1992 a
fost promulgat noul Catehism catolic (la 400 de ani dupa
primul catehism), iar Tn august 1993 a aparut celebra
enciclica a lui loan Paul al ll-lea, Veritatis splendor,
considerata cea mai importanta realizare intelectuala din
filosofia morala a secolului al XX-lea.

Toate acestea se leaga ntre ele, Josemaria Escriva y
Balaguer a descoperit mistica sfantului loan al Crucii la
Saragossa, Karol Wojtyla o va descoperi la Cracovia, In
timpul ocupatiei hitleriste, prin parintele Jan Tyranowski
de la Parohia “Sfantul Stanislaw Kostka” din Dembiyiki.
Era in timpul terorii dezlantuite de ocupanti, cand la
Wauwvel se instalase Hans Frank, “guvernatorul” general al
Poloniei. Polonezii fiind considerati oameni inferiori, au
fost lichidate scolile elementare si medii, nemtii distrugeau
bibliotecile, ratiile de alimente erau reduse la 900 de calorii
pe zi, pentru orice Tncalcare a ordonantelor lipite pe ziduri
n rapaitul mitralierelor ameninta pedeapsa cu moartea sau
lagarul de munca fortata. O persecutie fara precedent se
abatuse asupra intelectualitatii, clerului, Bisericii Catolice,
consideratd pe buna dreptate pazitoarea si ocrotitoarea
culturii nationale. In lagare au fost internati 3646 de clerici,
au fos ucisi 2647.

Profesorii Universitatii Jagiellone au incercat sa
demareze noul an academic, dar cursurile s-au tinut pana
n ziua de 6 noiembrie 1939, cdnd comandamentul german
a convocat toti profesorii. A fost faimoasa operatie
“Sonderaktion Krakav”, care s-a soldat cu arestarea Si
transportarea n lagarul Jachsenhausen a intregului corp
profesoral.

Acesta este momentul care ntrerupe viata de student la
polonistica cracoviana (anul 1) a lui Karol Wojtyla si
marcheaza inceputul marii incercari a credintei, onoarei
patriotice si caracterului, povestite de Sanctitatea sa in
cartea Drumul si taina. Tn acei ani, muncind din greu ca
hamal, carator de marfa la un restaurant, tdietor de piatra
la o fabrica de chimicale (cu norma de un vagon pe zi
pentru fiecare angajat), cand seara se Tntorcea acasa
clapanindu-si sabotii de lemn, tremurand in salopeta din
foaie de cort, incercand pe drum s& faca rost de cativa
cartofi sau de un pumn de fasole (nemtii suprimasera
pensia tatalui sau, fost ofiter al armatei poloneze) a
descoperit Karol Wojtyla “Tratatul despre adevarata
evlavie pentru Fecioara Maria” a sfantului Ludovic
Grignon de Montfort. Doua cuvinte luate din cartea lui
Ludovic Grignon, Totus tuus vor deveni deviza lui Karol
Woijtyla ca preot, episcop, cardinal, papa.
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Jacques Rancourt
(Canada / Franta)

La Traductiere este o
revista franco-engleza de
poezie si arta vizuald” ce
apare anual sub egida
Asociatiei franco-engleze de
poezie. Este consacrata
creatiei lirice contemporane
de expresie franceza si
engleza, dar si creatiei
artistice. Revista a reusit sa
impace orgoliile engleze si
spiritul francez si asta datoritd omului care este sufletul
ei, poetul Jacques Rancourt, un canadian nascut in
Québec, la Lac-Mégantic. Prin 1970, scriitorul s-a stabilit
n Franta, dar relatiile cu tara natala au ramas strinse,
profunde si complexe. Publicatia este de fapt una din
caile de exprimare a Festivalului franco-englez de poezie,
al carui animator e scriitorul. Jacques Rancourt s-a nascut
pe 6 aprilie 1946, la Lac-Mégantic, localitate din Québec
n care si-a petrecut primii 16 ani ai vietii. Studiile
secundare le face la seminarul din Sherbrooke. Urmeaza
cursurile Facultatii de Litere din Québec si-si ia licenta in
literaturi moderne la Universitatea Laval. Tn timpul
sederii Tn Québec incepe initierea sa Tn poezie si tinarul
umanist se arata interesat mai ales de creatia
contemporana. Tot in aceasta perioada de fructuoase
acumulari Tncepe sa scrie. Pleaca la Paris pentru
desavirsirea studiilor si-si sustine teza de doctorat la
Sorbona Noud, avind ca subiect poezia africana si
antileza. Activitatea laborioasa (studii, traduceri, lucrari
despre poezie, antologii, jurnalism, deprinderea
rosturilor dintr-o editura etc.) face din el un om-
orchestra. Din 1982, la retragerea englezoaicei Lindy
Henny, creatoarea festivalului amintit, Jacques Rancourt
preia stafeta, confera noi valente manifestarii, Ti deschide
orizonturi spre spatii lirice neexplorate pina atunci,
introducind Tn programul festivalului participarea
scriitorilor canadieni si infiintind, Tn 1983, revista La
Traductiere. Publicarea propriei poezii a cunoscut un ritm
mai lent, Tntre volumele sale figurind : La journée est
bien partie pour durer (Paris, Saint-Germain-des Prés,
1974), L'eau bascule (Méry-sur-Oise, RMQS, H.C., 1974),
Le pont verbal (Paris, Saint-Germain-des Prés, 1980), Les
choses sensibles (Montréal, I'Hexagone, 1989), Les
quinze apotres, La condition terrestre (Charlieu, La
Bartavelle, 1995), Gravitations (Paris, Signum, 2001), La
nuit des millepertuis (Montréal, éditions Trois / Paris, le
Temps des Cerises, 2002), L'instant prodigue (Amay,
Belgique, I'Arbre a paroles, 2003), La pluie des pluies
(Grenoble, le Pré carré, 2005). Tn afara titlurilor
mentionate, autorul a mai publicat volume bibliofile,
,»carti de artist”, volume de eseuri, antologii si traduceri
(lipsa de spatiu ma impiedica sa le citez titlurile).

L-am cunoscut n vara anului 2004, in Belgia, cu
ocazia celei dintii editii a Festivalului International de
Poezie de la Namur, organizat de distinsul poet si critic
literar Eric Brogniet. Ne-am revazut de atunci in citeva
rinduri la diferite manifestari poetice Tn Québec, Mexic,
Nicaragua, iar Tn primavara acestui an mi-a trimis de la
Paris un volum antologic, Veilleur sans sommeil (choix
de poemes 1974-2008), aparut in 2010 ca rod al
colaborarii dintre doua prestigioase edituri francofone :
Editions du Noroit (editura dirijata de poetul Paul
Bélanger) din Canada si le Temps des Cerises din Franta
(condusa de poetul Francis Combes). E o antologie
aparuta in 2010 si prefatata de Henri Meschonnic, ce
reuneste poeme din volumele deja amintite.

se spune

se spune
marea Tsi va slefui mai intli naufragiatii
daca o veghem sa ramina foarte calma
zdpada ne va urca pina la umeri

0 parte greceasca o parte québec
sufletele se vor astepta pe toate malurile
ele vor invéta marea sa Tnoate

ntre cot si coaste
micul lor cufar neverosimil
insistent

niciodata amiaza niciodata miez de noapte

ci numai timpul care fara incetare Tncremeneste
pe nesimtite

salutind strazile foarte grecesti

sau adeverind zdpada la québec

pentru grupajul de poeme

VVa multumesc pentru grupajul de poeme

titlurile spun totul

ar fi trebuit sa le marcati n italic

alegerea cuvintelor denota un simt al exactitatii

la urma urmelor nu am de facut nici o remarca
privitoare la ortografie
sau la formularea imaginilor

imi place de asemenea scrisul dumneavoastra inclinat

desertul tatarilor

(ecou)

Se indeparta de noapte Tn noapte.

Camasa 1i era inca udd, dar membrele sale
deja nu mai erau Tn membrele sale.

Lampa lumina tirziu ochiul celei care vietuia.

Ea1i aranja echipamentul.

De departe se auzea cum i se raceau incaltarile.

Sabia Domnului

Atunci cind Dumnezeu a ajuns

n zapada pina la git

a urcat sd ne vada Tn bucatarie

si-a scos sabia

si a cerut doua ocale de lapte

Se vede ca i era sete lui Dumnezeu
caci tare mult a mai baut

cind a iesit, era pe trei sferturi beat
zdpada nu a mai trebuit

decit sa spulbere restul

pustietati (ollioules)

Nu e nimic Tn aceasta cana

chiar si strada e pustie

Si astfel scaunele

rdmase singure cu masa

formeaza un careu perfect

Tacerea de una singura nu imbogateste cu nimic
lumina

Florile sunt nemuritoare

ca odinioara pieptanatura zeitelor

Or timpul nu mai trece

Nu vom revedea niciodata imparatiile abolite
singele e mult prea uscat

si aurorele atit de boreale

eclipsa de noapte

Cine stie daca noaptea nu se odihneste?
n-avea decit o seara de iarna sa-i incredinteze ninsorii
si apoi un soare tindr sa readuca peste cimpie

Ferestrele s-au stins devreme
muzica si-a aranjat arcusurile
pleoapele au cazut

cine stie daca noaptea nu a atipit?

Dupa miezul noptii cerul pivoteaza
sufletele Tsi schimba trupurile
trupurile dorm ca mortii

Cine stie daca noaptea va sti sa se trezeasca?
pe firul orizontului

Pe firul orizontului

simplu

pe aceasta noapte a orizontului

o0 minuscula luna plina se joaca de-a balonul
si lumina unei zile apasatoare

se evapora in aerul innegurat

Pe aceastad lama a orizontului
vor pieri

marile framintari ale zorilor
ideile fulgerind dupa siesta
linia umerilor

se bucura de atita calm

si adincul inimii

se despovareaza de zgura-i

Pe acest arc de orizont

se grefeaza

tesdtura expansiva a stelelor
universul n sine Tnsusi
ncepe aici

prin aceasta lumina quasi perfecta
inima se zbirceste

sub linia umerilor

linia umerilor

oscileaza

Tn axa galaxiei sale

tablou

Uneori cerul nu mai intra
Tn tablou

fie ca pamintul
urca prea sus

fie ca nuantele ad hoc
se ascundeau

uneori chiar si vinul era deja acru
si perdelele Tsi pregateau zborul

ploaia ploilor

Ploaia care va veni va fi infioratoare
nu vor fi destule fluvii ca sa o bea

apa va cuprinde paminturile si va umple strazile
isi va alege domiciliu in casele oamenilor

si cu Cit 0 veti scoate, cu atit va ploua mai tare

prezentare si traduceri - Valeriu STANCU
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